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1.1. Poesia, poético, cultura

oo sy -da pogsia gque o divinizavia. POt iss0:0:

Na Grécia antiga, mitica e herdica, quando a poesia —
pelas manhis de ‘‘réseos pés’” dos poemas de Homero —
comecava a caminhar na infincia de si mesma, ji estava ela
entranhada na alma das palavras e trazia o imaginirio na es-
séncia da linguagem significante. Orfeu encantava os huma-
nos, os animais, as drvores e as pedras com sua voz. Em
consegiiéncia da morte de sua amada Euridice, teve que des-
cer ao inferno a fim de resgatd-la. E cantando e tocando a
citara, comoveu os deuses da morte, obtendo licenga para
reconduzi-la 4 vida. A condic¢io que lhe foi imposta foi a de
caminhar 2 frente dela, sem olhi-la e sem dirigir-lhe a pala-
vra, sob o prego de um penoso siléncio. Esse-foi o sacrificio
exigido a Orfeu para reconduzir Euridice de retorno a vida.
Deveria percorrer um caminho sem palavras, sem canto e
sem 0 amoroso olhar, no espago intermedidrio entre a eter-
nidade ¢ o tempo. Nesse percurso de retorno a vida — em
que lugar do ser.a poesia continuava florescendo, na dimi- -
nuta, mas imensa distincia que havia entre eles dois? Certa-
mente, no lugar onde as palavras estivessem abrigadas do
mundo exterior, nesse momento, a elas interditado. No lu-

‘gar do siléncio ardente do pensamento, o lugar onde as pa-

lavras queimam como uma chama no escuro — o lugar do
devaneio. Do devaneio inquieto que ligava Orfeu 2 Euridi-.
ce. O vago pensamento nio revel:tido com palavras e, 20 mes-
mo tempo, tecido de palavras —'linguagem do pensamento
em liberdade. O estado que interliga os seres sob um estado
intemporal de poesia — o devaneio poético. Essa linguagem
da pura emog¢io poctizada, anterior ao verbo do poema, mas
resistente ao siléncio das palavras.

Orfeu devaneava em estado poético puro e denso, ca-
paz de transgredir os interditos e contemplar a face invisi-
vel e essencial do amor. Seduzira as divindades com o canto
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. zia 2 fragil condi¢do humana, foi-lhe imposto, temporaria-
mente como pena e condi¢io do amor triunfante. O amor,
“esse fogo que arde sem se ver”’,' no 4mago do poético, obri-
gava Orfeu a circunscrevé-lo no campo do imaginirio e do
desejo, pois 0 amor em Orfeu era imanéncia de poesia.
Em estudo onde analisa o significado da poesia, Défen-
sede la poész'e,2 (Defesa da Poesia) Percy Bysshe Shelley afir-
‘'ma que os materiais da poesia sio: a linguagem, a cor, a
forma, os hidbitos civis e religiosos. Além disso, considera
ser 0 poema, no sentido mais restrito, uma combina¢io da
linguagem métrica, 4 qual reconhece a condi¢io de faculda-
de soberana, assentada no corag¢io da natureza invisivel do
homem. Uma esséncia de linguagem produzida pela imagi-
nagio, vindo sempre acompanhada de prazer, mesmo no so-
frimento. O poeta seria, na visio de Shelley: *‘Um poeta é
um rouxinol que se instala na noite e canta, para '1legmr de
sons doces a propria solidio”.’ N
Revelando a beleza escondida do mundo, a poesia alar-
ga o circulo da imaginagio, alimentando o pensamento. Com
sua forma, agdo, linguagem e repercussio na cultura, ela tor-
na, inclusive, uma época mais memoraivel do que outra. Por
intermédio dela foi construida a época do heroismo grego,
com Homero; a passagem para o moderno mundo europeu,
com Dante; 0 renascimento expansionista portugués, com
Luis Vaz de Camodes; o choque da mudanga para o mundo
contempordneo industrial, com Baudelaire; a consagrac¢io
da cultura antithana, com Saint-John Perse; a conflitada his-
toria sul-americana contemporinea, com Pablo Neruda.
Pode-se indagar qual seria a compreensao da grandeza da vida

grega sem um Séfocles, do Edipo-Rei; do cosmopolitismo

espanhol medieval, sem um Calder6én de La Barca, dos Au-

tos Sacramentais; da conflituosa grandeza da corte-inglésa,

sem o Shakespeare, do Rei Lear. E, ainda mais, como seria
* possivel imaginar a epifinica fascina¢iio do cristianismo, sem

que a doutrina de Jesus Cristo, dos profetas € dos ap6stolos
" viesse impregnada pela poesia judaica majs antiga?
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Charles Stevenson;, ao desenvolvcr sua reﬂexao sobre a

“poética, estudando a constituicio do poema,* o faz como se

percorresse o campo do texto levando nas mios a ldmpada
de uma pergunta: ‘O que é um poema?’’. A certa altura, Ste-
venson recorda o conceita de Charles Sanders Peirce proposto
em Collected papers: “Expressao ‘um poema’ denota uma se-
quiéncia de palavras que exprimem tal ¢ qual significacio”
Em seguida, considera que valeria a pena reformular a
questio, colocando-a de outra maneira: ‘A expressio ‘um
poema’ denota tal ou qual significa¢io que se exprime por
uma seqiiéncia de palavras’.® Na verdade, para cada um dos
casos hd uma infinidade de argumentos ordenados por Ste-
venson, no sentido de avaliar qual a melhor maneira de di-
zer, enfim, o que um poema é. Em todos eles, no entanto,
seja em apoio a primeira ou i segunda formulacio, sobres-

'saem dois aspectos constantes em toda a poesia: a palavra

€ o imaginirio.
Stevenson reflete também sobre a questdo dq recriagio
imagindria pela leitura, o que acrescenta ao problema o rico

-,! angulo da recepcio do texto poético. E quando faz referén-
cia ao imagindrio ativado da recep¢io poética dos leitores: -

o que acontece quando um poema € lido por pessoas dife-
rentes? Por certo, a seqli€éncia de palavras serd a mesma. As
qualidades verbais, a melopéia e a fanopéia, também. No en-
tanto, outras serio as variantes do prazer no imaginirio de
cada um, a0 compreender os diferentes significados do mes-
mo poema; porque a seqiiéncia das palavras no verso nio
€ um mero ou arbitririo processo. Hi um livre jogo que as
infinjtas possibilidades do devaneio permitem. A linguagem
poética torna-se uma ‘‘ilusio de inten¢io’’, segundo Wim-
satt € Beardsley, na sua ampla Philosopbie analytigue et es-
thétique, (Filosofia Analitica e Estética), citado por

Stevenson.” Ou uma Dratique signifiante (pritica significan-

te) como define Julia Kristeva em Ld révolution du Langa-

. ge poétique, (A Revolugio da Linguagem Poética), no qual

estuda a vanguarda no fim do século XIX, com base na obr'l

“Uipoética de Baudeldire e Lautreamont: « - . st el e e
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- de uma civilizaglo

. Essa ‘‘pritica significante’ que faz do poema poesia é-
\‘ﬁt"’int\érmediada pelo prazer. Mas uma forma de prazer inicia-
tério, isto €, que sempre estd mlcxando ou estd sempre se

originando e produzindo uma “infinitiza¢io do sentido”. 8

£ que, no poema, a linguagem estd deslocada do senso cor-
rente da comunicagio e transfigurada em “‘instincia simbo-
lica’® Como tal, ‘‘ela resulta mais que em qualquer época
um meio de a¢io no processo de transformag¢io social, ao
mesmo tempo eni que registra esse processo’’. 0F claro que
uma obra poética, nessa linha de raciocinio e como bem o
expressaram, semidtica e lingiiisticamente, Mukarovsky!!
Jacobson,'? ndo pode ser reduzida i fungio estética. Hi ou-
tras fungdes que a constituem: ‘‘a obra poética deve, em rea-
lidade, se deﬁmr como uma_ niensagem verbal, na qual a
fungio estética € a dominante’’.'* Ambos os autores reco-
nhecem a existéncia de outras fungdes além da.estética na
linguagem — a pritica, a tebrica, a mdgico/religiosa. No ca-
so da poesia € 4 fungio estética que se conferé o papel de
dominante, isto é, o de governo do sistema, a0 mesmo tem-
po em que, ordena a hierarquia das outras fun¢des da lin-
guagem, no corpo constitutivo da obra poética.

Essa rica idéia de dominante, conjugada a de hierarqui-
zacgio dialética das fungBes constitui-se num instrumental ted-
rico de andlise do poético que ultrapassa o seu emprego
especifico, mas ndo exclusivista, feito pelos mencionados ted-
ricos da semidtica. E, na verdade, um instrumento metodo-
16gico de amplo espectro, que estabelece caminhos fecundos

4 interpretagdo dos fendmenos culturais. Ela permite que se
- compreenda, por exemplo, no vasto campo da historia das

culturas ou no das tradiges culturais, aquilo que pode cons-
tituir neles a caracteristica fundamental, aquela capaz de re-
velar o que € original e importante, nos diversos periodos

~da histéria de uma sociedade e no corpo significante de sua

cultura. Cultura, aqui entendida, como configuragio inte-
lectual, artistica e moral de um povo ou, mais amplamente,
-que pode ser. compreendida no pro
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o miacdistintivay, o séurethos peculiar;onde componentes de:. -

cesso de seu desenvolvimento histérico ou num periodo de-
limitado de sua historia.
A cultura vem sendo considerada, desde a Antiguidade
. cldssica, como algo que engloba diferentes dngulos de uma
; totalidade voltada para a cria¢io e preservagio de bens
. materiais-imateriais, passando pelo cultivar, pelo habitar, pelo
cuidar. E o homem, através dessas formas de relacio com
a realidade, torna-se um doador de sentido s coisas. T.S.El-
liot, no ensaio de 1948, Notes towards the definition of cul-
ture, estudado por Benedito Nunes, em Um conceito de
cultura,™ encontra na cultura trés diferentes niveis de abran-
géncia — individual, social e histérico. Nele ainda concei-
tua cultura como sendo constituida pelo conjunto formado
pelas expressdes intelectual, artistica e moral concernentes
a uma determinada civilizagio e mesmo a um povo, cons-
truido no processo de sua histdéria como um todo ou num
determinado periodo. Esse conjunto de expressdes resulta
numa complexa reunifo de linhas de pensamento, parime-
tros de gosto, éticas de procedimento que decorrem de uma
existéncia social objetiva. Esta Gltima revela as criacdes da

cultura como sendo préprias do cardter de uma producio -

social. C L
Verdadeiramente, modos de proceder e pensar peculia-
res estdo presentes em todos os niveis dos agrupamentos hu-
-manos. Essas diversas formas de recortar e expressar a
realidade, sintetizam, em seu 4mbito, o complexo universo
da existéncia humana, onde as mais diversas formas de vida
sdo postas em pritica, dentro da reciprocidade dinimica das
- relages constitutivas da dimensdo social da cultura. E co-
mo entender a cultura como sendo um processo de aperfei-
¢oamento, a ‘‘perfei¢io da alma”, para lembrar Georges
Simmel, nas reflexbes de A Crise da Cultura, em sua Filoso-
fia da Modernidade. -
Referindo-se 4 cultura brasileira como um todo, Bene-
dito Nunes formula uma sintese judicativa: ‘‘Somos como
povo, dotados de uma cultura prépria, que tem sua fisiono-
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- extragio portuguesa se fundem iqueles caracteres primiti-
“vos, indigenas e negros, que os nossos modernistas foram

os primeiros a contrastar com o arcabougo da cultura inte-
lectual, também denominada superior, cultura fataimente im-
portada, porque de origem européia, € que presidiu, desde
os tempos da Colonia, a formagio de nossos bacharéis, ju-
ristas, letrados e eruditos”’.'®* Nesse texto o autor, além da
reflexio sobre T.S.Elliot, citada anteriormente, repassa al-
gumas de outras importantes conceituagdes de cultura. Be-
nedito Nunes refere-se af a alguns tragos essenciais da cultura
brasileira analisados sob um ponto de vista de sua globali-
dade. A afirmacio ndo desobriga de levar em conta que o
Brasil se apresenta em grandes regibes geogrificas e cultu-
rais que compreendem dreas de acentuados tragos distinti-
vos de cultura, que se formaram ao longo de 5 séculos seja
pela extensio do pais, seja pelo isolamento a que algumas
dessas regiGes ficaram condicionadas geograficamente du-
rante longo tempo; seja pelo desigual processo d€’desenvol-
vimento ou pelas contribuigdes étnico-culturais que
marcaram bem mais certas regides do que outras. Por tudo
isso € possivel falar-se em cultura amazdnica € cultura nor-
destina, por exemplo, gue existem e se expressam nas areas
correspondentes, respectivamente, 1 Amazonia e a0 nordeste
brasileiros. ' ‘
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1.2. Cultura Amazdnica

a. Natureza Amazoénica: O Olhar do Natural e o do
Viajante : :

Na Amazodnia pode-se reconhecer ainda nitidamente dois
grandes espagos sociais tradicionais da cultura, cada qual as-
sinalado por caracteristicas bem definidas, mas também mar-
cados por uma forte articulagio mitua, que se processa em
decorréncia de procedimentos proprios a0 desenvolvimen-
to regional: o espago da cultura urbana e o da cultura rural.
A cultura urbana se expressa na vida das cidades, principal-
mente naquelas de porte médio e nas capitais dos Estados
da regifio. Nas cidades as trocas simbdlicas com outras cul-
turas sZo mais intensas, hd maior velocidade nas mudangas,
o sistema de ensino € mais estruturado, os equipamentos cul-
turais si0 em muito maior nimero e hi o dinamismo pré-
prio das universidades. No ambiente rural, especialmente
ribeirinho, a cultura mantém sua expressio mais tradicional,

- mais ligada 4 conservagio dos valores decorrentes de sua his-
.toria. A cultura estd mergulhada num ambiente onde pre-

domina a transmissio oralizada. Ela reflete de forma
predominante a relagdo do homem com a natureza e se apre-
senta imersa numa atmosfera em que o imaginirio privile-
gia o sentido estético dessa realidade cultural.

A cultura do mundo rural de predominincia ribeirinha
constitui-se na expressio aceita como a mais representativa
da cultura amazoénica, seja quanto aos seus tragos de origi-
nalidade, seja como produto da acumulagio de experiéncias
sociais e da criatividade dos seus habitantes. Aquela onde
podem ser percebidas, mais fortemente, as raizes indigenas
€ caboclas tipificadoras de sua originalidade, florescentes ain-

‘da em nossos dias. Contudo, € preciso entender que a cul-

tura do mundo ribeirinho se espraia pelo mundo urbano,
assim como aquela € receptora das contribui¢des da cultura
urbana. Interpenetram-se mutuamente, embora as motiva-

usogOesseriadoras -de -cada qual sejam relativaménte distintas.. ...z
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, A cultura amazénicd onde predomina a motivagio de
'origem rural-ribeirinha € aquela na qual melhor se expres-
sam, mais vivas se mantém as manifesta¢des decorrentes de
um imaginirio unificador refletido nos mitos, na expressio
artistica propriamente dita e na visualidade que caracteriza

suas produc¢des de cariter utilitdrio — casas, barcos etc. O

interior — expressio que designa o mundo rural, embora
inclua vila e povoados — € o lugar das tensOes proprias des-
sa sociedade onde os grupos humanos estdo dispersos 20 lon-

go de extensos espacos € onde se acham mergulhados numa

idéia vaga de infinitude, propiciadora da livre expansio do
imagindrio. Sobrevive nela uma consciéncia individual pela
qual o homem se realiza como co-criador de um mundo em
que o imaginal estetizante e poetizador se revela como uma
forma de celebragio total dd Vida. Conforme se verd mais
adiante gquando da andlise de alguns mitos amazonicos, ne-
les-a vida € celebrada pela figuragio do amor como ligagio
suprema dos seres entre si € como exaltagio dos sentidos
nas relagdes dos homens com a realidade.

Trata-se de uma cultura que € fundada por homens que
vivem num mundo imaturo, em vias de completar-se, co-
mo ‘‘numa imensa pigina do Génesis ainda inacabada”, pa-

ra lembrar a clissica expressio de Euclides da Cumm no -

inicio deste século, no preficio do livro inferno verde,'® cujo
titulo, paradoxalmente, reforca um dos estigmas da regifio.
O mesmo autor, na obra 4 Margem da Historia, tratando
da geografia, das mutuagdes do tempo e da cultura na Ama-
zOnia brasileira, acrescenta, numa espécie de impressionis-
mo metodoldgico que tem sido a constante do modo
tradicional de aproximacio dos estudiosos da mitificada terra
das Amazonas — indias guerreiras vistas pelos primeiros ex-
ploradores, também conhecidas pelo nome de Icamiabas: “‘A
impressio dominante que-tive, e que talvez corresponda a
uma verdade positiva, € esta: 0 homem ali, € ainda um in-
truso impertinente’’.!” Alimenta, o autor, a idéia de uma na-
tureza hostil ao homem, natureza feita para si, invadida gragas
-2’ teimosia do Toniem:No éntanto, do’ 1'1d0 déssavisiop
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natural reconstrundo socxalmente € por 1sso umco 30 mes-

doxal — por um Tado génesis ainda em formagio, e pbr ou- . 1

tro, inferno ji formado — o que o texto ilustra é a situagio
desmesurada e alegérica da natureza, ao lado de uma visio
da presenga do homem como personagem de uma saga pes-
soal tenaz. E, mais adiante, ainda na mesma obra, Euclides
da Cunha acrescenta: ‘A Amazdnia selvagem sempre teve

‘0 dom de impressionar a civilizagio distante. Desde os pri-

meiros tempos da Colonia, as mais imponentes expedicdes
e solenes visitas pastorais remavam de preferéncia is suas
plagas desconhecidas”.'®

O que se percebe € que as circunstincias da vida ama-
zOnica vém regulando peculiares relacdes entre os homens
€ com O meio, tanto no que diz respeito aos fins priticos
da producio, circulagio e consumo, assim como vem dan-
do origem a um processo dominantemente oralizado de
transmisso cultural. O homem da Amazdnia, o caboclo, vi-
vendo fora do contexto das grandes cidades — Belém e Ma-
naus especialmente — nio se encontra completamente

integrado 4 moderna sociedade de consumo, suprindo par- -

te de suas necessidades cotidianas pela abundincia dos rios

e da floresta. (E quando migra para as cidades — grandes,

médias ou pequenas — carrega consigo e nelas insere, uma
parte dos tragos de sua cultura original). Nesta, o tempo dos
homens € como algo acontecendo sensivelmente, visivelmen-
te em derredor. Libertos do espaco pelas asas do imagini-
rio, através do qual explicitam e submetem, 2 sua medida,
a nogio de espago, os homens estabelecem, em plenitude,
sua relagdo com o tempo. Sob a liberdade que o devaneio
permite, 0 espago € quase como que absorvido pelo tempo,
assumindo uma leveza que compensa as duras fainas e jor-
nadas na floresta ou nos rios. S3o intimeras essas envolven-
tes atitudes de contemplagio operativa, em que o real € 0
imaginal se interpenetram livremente. Nesse sentido,
habituaram-se e a apreender o espaco de forma descontinua
— cada segmento desse vasto espago unitirio é um espago




ciam uma experiéncia perceptiva equivalente a.do cinema
(¢ 2 da televisio), onde gragas ao processo de montagem,
o tempo e o espago sio recriados sob os pardmetros do tempo
diegético cinematogrifico, Como se houvesse o permanen-
‘te renascer de um tempo original sempre acontecendo, um
tempo-instante de origem perene, que fosse recolhendo os
fragmentos do espago, como uina rede de pesca acolhe e re-
colhe os peixes.

Mergulho na profundidade das coisas por via das apa-
réncias, esse € o modo da percepgio, do reconhecimento
e da criagdo pela via do imaginidrio estético-poetizante da
cultura amazodnica. Modo singular de criagio € recriagio da
vida cultural que se foi desenvolvendo emoldurado por uma
espécie de sfumato que se instaura como uma zona indis-
tinta entre o real e o surreal. Como elemento que estabele-
ce uma divisio imprecisa, semelhante a do encentro das
dguas (de cores diferentes) de certos rios amazonicos, como
as do Amazonas com o Negro, ou do Amazonas com o Ta-
pajos e outros. O limite entre as dguas amarelas de um € ne-
gras, verdes ou azuladas de outro, ndo estd definido por uma
linha clara e precisa, mas, por dguas misturadas, viscosamente
interpretadas, que criam uma tonalidade imprecisa negro-
amarelada, como se essa forma de sfumato fosse estabele-
cendo uma realidade Gnica, na fisica distingio que caracte-

. riza os dois rios. E € num ambiente pleno de situag¢bes como
essa que caminha o bachelardiano bomem noturno, da Ama-
zOnia. Depara-se este homem noturno com situagdes de im-
precisos limites, de variadas circunstincias geogrificas, que
vao motivando a criagdo de uma surrealidade real, 2 seme-
Ihanga do efeito provocado pelo maravilhoso épico, que é
um recurso de poetizagio da histOria, nas epopéias. Uma sur-
realidade cotidiana, instigadora do devaneio, na qual os sen-
tidos permanecem atentos € atuantes, porque € proprio desse
estado manter a consciéncia atuante. E 0 mesmo que ocor-
re, por exemplo, numa sala de cinema, convertida em locus
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«:-.do sfumato-entre o real e 0 imagindrio no.cotidiano univer- . .

- Amazonia.nio:€; contudo, uma-regido ficil de definir.e:deli

sal, e exemplo da emergéncia de uma espécie de sentimen-
to do maravilhoso, no decorrer habitual e prosaico do dia
a dia.

Dependendo do rio e da floresta para quase tudo, o ca-
boclo usufrui desses bens, mas também os transfigura. Essa
mesma dimensdo transfiguradora preside as trocas e tradu-
¢Oes simbolicas da cultura, sob a estimulacio de um imagi-
nirio impregnado pela viscosidade espermitica e fecunda da
dimensio estética. ‘‘Com efeito, e este & 0 paradoxo, este
esquecer de si, este mergulhar do individuo na viscosidade
ambiente, eleva-se a uma espécie de universal’.'®

- Essa transfiguragio do real pela viscosidade cu impreg-
na¢io do imaginirio poético, acentua uma passagem entre
o cotidiano e sua estetiza¢io na cultura, através da valoriza-
¢io das formas auto-expressivas da aparéncia, nas quais o
interesse de quem observa estd concentrado. Interesse que
direciona o prazer da contemplacio i forma das coisas mar-
cadas pela ambiguidade significante prépria do que é estéti-
co. Nessas condig¢des, no dmbito de uma sociedade como a
amazOnia, ainda sem as grandes pressGes da sociedade de

consumo e do utilitarismo funcional das sociedades contem- -

poraneas, 0 homem encontra um lugar € um €spagco toma-
dos de uma forma peculiar que propiciam o devaneio
poectizante.

E gragas a esta forma peculiar do olhar do homem da
regido (que a Amazénia, que sempre constituiu-se para os
viajantes e estudiosos um espag¢o delimitado de geografia e

cultura), tornou-se também uma extensio ilimitada as insti--

gacdes do imagindrio. Por essa via prazeirosa, o homem da
Amazdnia percorre pacientemente as inimeras curvas dos
rios, ultrapassando a solidio de suas virzeas pouco povoa-
das e plenas de incontdveis tonalidades de verdes, da linha
do horizonte que parece confinar com o eterno, da grande-
za que envolve o espirito numa sensacio de estar diante de
algo sublime. *“Nio obstante ser uma das regides mais defi-
nidas e individualizadas dentro dos quadros continentais, a
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mitar, a.comegar pela plurivaléncia de sentido do termo que
' a nomeia, que tanto pode significar ima bacia hidrogrifica
como uma provincia botinica, um conjunto politico como,
espago econémico” .2 ,

Sob o olhar do natural, a regiio se torna um espago con-
ceptual Gnico, mitico, vago, irrepetivel, (posto que cada parte
desse espago ndo € igual a outro), proximo e, 20 mesmo teni-
po, distante. Seja para os que habitam as margens desses rios
que parecem demarcar a mata € o sonho, seja para 0s que
habitam a floresta, seja ainda para os que habitam os povoa-
dos, vilas e as pequenas cidades, que parecem estar muito
mais num tempo congelado do que num espago dos nossos
dias. Ha um olhar que se dirige para a regido, que estd im-
pregnado desse proximo-distante que € todo proprio das si-
tuagdes auriticas, como pde emi relevo Walter Benjamin ao
estudar 2 multiplicacio da obra de arte na época atual. Ben-
jamin caracteriza a aura em seu ja cldssico texto A obra de
arte na época de suas técnicas de reproducio: ‘A Gnica apa-
rigdo de uma realidade longinqua, por mais préxima que
esteja’’ !

Nas virias formas de contacto com a regido, essa é uma
impressio constante, isto €, esse proximo-distante, esse perto-
longe, esse tocivel-intocdvel onde o homem vive seu coti-
diano, que se apresenta a ele revestido da atmosfera de uma
coisa rara. Mesmo nos conflitos gerados pela devastacio cres-
cente de sua celebrada natureza, os fatores de auratizacio
ficam evidentes: um bem Gnico e universal, impossivel de
ser recuperado, se destruido; riqueza de fauna e flora cujo
desaparecimento representava uma perda insubstituivel; acer-
vo de formas de vida incalculiveis, como se ela fosse o fe-
cundissimo Gtero do universo (em pouco mais de 1 ha. de
floresta ainda nio afetada pelo homem, encontram-se mais
espécies do que em todos 0s ecossistemas da Europa jun-
tos); presenga constitutiva de valores intransferiveis e intrans-
portiveis. Para o viajante comum Ou o estudioso, este
constitui um principio instaurador, principio segundo o qual
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revelador de um bic et nunc que € o resultado de uma acu-
mulac¢io de signos do imagindrio universal. Signo de uma
natureza tida como Gnica, original e irrepetivel, em contra-
posi¢do com uma época de reprodugio muluphcadora da
natureza.

Desde as épocas remotas dos grandes exploradores dos
cronistas viajantes, dos naturalistas que a percorreram™ité
os dias de hoje, enfim, para o viajante que vem de fora, con-
templar a Amazonia exige deles um verdadeiro ritual: dese-
jo intenso, idéias, planejamento, recursos financeiros, tempo,
motivagido, ato de presenga para contempli-la e vivé-la. Na-
da substitui o estar diante dela ou o ter estado nela. E co-.
mo participar de numa cerimonia do imagindrio. Forma-se
uma atmosfera propicia ‘“...a elaborac¢io de uma aura estéti-
ca naval reencontramos, em proporgdes diversas, os elemen-
tos que reenviam 4 pulsio comunitiria, 4 propensio mistica
ou 2 uma perspectiva ecolégica’.??

Percebe-se nas relagdes estetizantes com o real da Ama-
zdnia, que hid um maravilhamento do homem o que € proé-
prio de quem estd diante de algo que é imenso e diante do
qual a pequenez do homem se evidencia. Pequenez que é
superada pelo homem natural através de um imagindrio que
a transforma e permite uma articulagio com a natureza, den-

tro de uma relagio onde estdo presentes as categorias perto-

longe, convivéncia-estranhamento. Penetrar na floresta, na-
vegar nos intermindveis e incontiveis rios (aproximadamente
14 mil cursos d’dgua) provoca a sensacio de estar diante ‘‘do
mundo’’ e ndo 2 de estar diante de um mundo delimitado;
a de estar diante do préprio universo. Um mundo cheio de
“por qués’’, de questdes suspensas no ar, tal como estas apa-
recem nas lendas, pecas de teatro, misicas e outras mani-
festagOes da cultura. Esse permanente questionamento do
mundo estid presente mesmo em ritmos simples e tipicos da
terra, como os carimbds. Como exemplo, nas palavras de
uma composi¢io no ritmo paraense do carimbd, seu autor,
Mestre Lucindo, pescador e compositor do municipio de Ma-

- rapanim, -Microrregido-do:Salgado Paraense; assim inguire; -
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// “Ppescador, pescador, por que é/ que no mar nio tem jaca-

i
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ré?/ Pescador, pescador, por que foi/ que no mar nio tem
peixe-boi?/ Eu quero saber a razio/ de no mar s6 ter tuba-
rdo...”" O pescador-sonhador, perdido na soliddo das dguas,
tenta ultrapassar a familiaridade redundante do cotidiano,
buscando explicagdes que ele desentranha da ambigliidade
do mundo em torno, no qual o dia-a-dia adquire dimensio
c6smica. Conhecer o que hi de inexplicado ou descobrir o
que de submerso se pode encontrar nas explicagbes habi-
tuais, eis o sentido da navegacio desse ser imaginante den—
tro de si mesmo e em face as coisas. '

b. Do olhar do Indio ao do Caboclo — um mesmo
percurso s

‘Na cosmologia indigena quindo os mitos se reportam
a criagio do mundo amazénico, na verdade estdo se refe-
rindo 4 criagdo ‘‘do mundo”, i criagdo do planeta Terra. A
primeira noite de tudo saiu do cora¢io de um ticumai (gc~
queno coco de palmeira). ‘‘Escureceu, o cururuy, o sapucaia,
puseram-se a coaxar; as corujas a piar; o jurutai, o murucu-
tutu, 4 acuraua, o rasga-mortalha, os morcegos, precipitaram-
se na escuridio, enchendo a floresta de gemidos, de pios,

de roncos, de ferros, de silvos diversos’’(...) ‘“‘Mal brilhou

a estrela d’alva, a moga separou a noite do dia ¢ 0s passaros
do dia cantaram e os da noite calaram’(...) “E assim se fez
a primeira noite’’, registra José Coutinho de Oliveira, em Fol-
clore Amazénico.”® Pode-se, também, recorrer a Nunes Pe-
reira, no antoldgico Moronguetd — wum decameron
indigena: ‘O sol, antigamente, era um mogo forte e boni-
to’’(...) ‘O sol bebeu todo o urucu e foi ficando com a cara
vermelha como o urucu € a2 muirapiranga. Depois subiu pa-
ra o céu e se meteu entre as nuvens’’.**

As caracteristicas e 0s elementos locais sio universali-
-zados — o local assume a categoria de universal. “‘A lua, tam-
bém, antigamente, era muther.”’(...) “Hoje €la £ a lua. As vezes
& Moga-Nova. E, is vezes, também estd prenha’’.>® “Antiga-

- ‘meénte o foge nio existd.”’(::v) “Nisto; aparecena'Velha Ba-. -
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curau que era dona do fogo e vinha fazer beijus com as raf-
zes da mandioca. Atrids dela vinha um menino nas costas de
sua mie.”’(...) ‘O menino saltou em cima da Velha Bacurau
e tirou-lhe o fogo da boca”.?® Quer dizer, 0 Mundo nasce
naquele ou daquele mundo amazénico; 0 Mundo é aquele
mundo. O préprio universo nasce dele e, 20 mesmo tempo,
€ o mundo amazoénico. Quer dizer, um todo tnico, imenso,
préximo-distante, em processo de partejamento, como se fos-
se um mundo sempre vindo 4 luz — mundo das origens pe-
renes, sem distingio entre o natural e o sobrenatural, como
na antiga Hélade teogobnica de Hesiodo ¢ Homero.

Hai, no mundo amazdnico, a produc¢io de uma verda-
deira teogonia cotidiana. Revelando uma afetividade cOsmica,
0 homem promove a conversio estetizante da realidade em
signos, através dos labores do dia-a-dia, do didlogo com as
marés, do companheéirismo com as estrelas, da solidarieda-
de dos ventos que impulsionam as velas, da paciente amiza-
de dos rios. E como se aquele mundo fosse uma sé
COsmogonia, uma imensa e verde cosmo-alegoria. Um mun-
do tnico real-imagindrio. Foi-se constituindo nele uma poé-

tica do imagindrio, cujo alcance intervém na complexidade

das relagOes sociais. Veja-se dois exemplos ilustrativos: o da
mie solteira € o da mulher casada que tém um filho sem o
concurso do marido. Sio situagdes que a moral reguladora
local reprime, exige puni¢io ou vinganca. No entanto, se num
€aso ou noutro, for aceita a explicagio de ser um *‘filho de
boto”, o interdito desaparece, € 0 ‘‘anormal’” repde a nor-
malidade. ,

O imagindrio estetizante a tudo impregna com sua vis-
cosidade espermitica e fecunda, acentuando a passagem do.
banal para o poético. Aquela é geradora do.novo, do recria-
do. Valoriza a dimensio auto-expressiva da aparéncia e sua
ambigiiidade significante, nas quais o interesse passa a se con-
centrar.

A cultura amazonica talvez represente, neste final de sé-
culo, uma das mais raras permanéncias dessa atmosfera es-

* piritual em que o estético, resultante de uma singularrelacio ;-

63

>




‘entre.0 homem e a natureza se reﬂete e ﬂumma a cultura.
Cultura que continua sendo, como uma luz auritica brilhando
‘€ que persistird enquanto as chamas das queimadas flores-
tas, provocadas pelas novas empresas que se instalam, com
a entrada do grande capital na regiio € a mudanga das rela-
¢Oes dos homens entre si, ndo destruirem, irremediavelmen-
te, o locus que possibilita essa atitude poético-estetizante
ainda presente nas vastiddes das terras-do-sem-fim amazo-
nico. Forma de vivéncia e de reproduc¢io que tendem a per-
manecer vivas ¢ fecundas, na medida em que sobreviveérem
no espago amazdnico as condigdes essenciais desse locus,
no qual a preseng¢a humana, do indio ao caboclo atual, en-
controu meios para uma produgao poetizante da vida.

C. O 1magmar10 regmnal refletxdo na Literatura Nacional

O 1magmano assumiu desde sempre o papei de domi-
nante no sistema de produgio cultural amazomco Como
conseqiiéncia, a contribui¢io amazoénica a a literatura brasi-
leira se fez e se faz, predominantemente, através de produ-
tos desse imagindrio, diferentemente do que ocorre com as
outras regides brasileiras. O Nordeste tem oferecido temas
que refletem a condi¢io humana no dmbito dos conflitos so-
ciais, enfocando, em especial, os temas da seca, da pobreza,
do misticismo e, em especial, do retirante (sertanejo que mi-
gra, face 2 impossibilidade de permanecer na terra, fendme-
no que perdura hid pelo menos 2 séculos). O romance Vidas
Secas, de Graciliano Ramos, exemplifica singularmente este
ponto. Nele, o autor narra a tormentosa histéria de uma fa-
milia de retirantes, que sai de uma regiio a outra do sertio
em busca de trabalho, durante um periodo de seca; a poe-
sia, Morte ¢ Vida Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto,
tornou-se um cldssico moderno, ao narrar 4 histéria do reti-
rante Severino, que foge da seca, migrando em direcio 4 ci-
dade do Recife, no litoral, e que vai encontrando a morte
ao longo dessa jornada; em Os Sertbes, de Euclides da Cu-
.nha, avulta a figura mistica do beato Antonio Conselheiro,

“em meio 4 desci’xgoes ‘da‘terta 5do hotiem e-da-Hita‘social =+ -
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de um grupo camponés que procura fundar uma vida gru-
pal justa e harménica no sertdo nordestino € que termina
esmagado pelas forgas militares.

Ja a Regido Sul do Brasil tem fornecido temas que de-
correm fundamentalmente das sagas histdricas: vividas pe-
los pioneiros das fronteiras. Na novela hist6rica O Tempo
e 0 Vento, Erico Verissimo, relata a historia de duas familias
inimigas, os Terra Cambari e os Amaral, envolvendo-as no
conjunto de situagdes historicas que estio implicadas na cons-
trugio do territério nacional, nas lutas separatistas e na re-
volta armada de 1893; os romances 4 prole do corvo e Um
quarto de légua em quadro, de Luis Antonio de Assis Bra-
sil, tematizam criticamente, o primeiro, a Revolugio Farrou-

pilha e, o segundo, a coloniza¢io acoriana no Rio Grande

do Sul, questionando a politica de povoamento desajusta-
dor da época, por madaptacao e desespero do ‘migrante pa-
ra integrar-se a0 meio.

Diferentemente das demais regides brasileiras, a Ama-

‘zdnia vem oferecendo 4 cultura em geral e a0s grandes mo-
‘vimentos artisticos brasileiros, em maior quantidade, temas
resultantes do seu imagindrio social. Serve de exemplo o mito

dos indios Macuxi, Macunaima, recriado no romance do
paulista Mirio de Andrade, um dos principais nomes da mo-
derna literatura brasileira, onde o autor relata as aventuras
picarescas do herdi, desde a floresta amazonica até a cidade
de S3o Paulo. A obra € considerada um dos marcos iniciais
da segunda fase do modernismo brasileiro, iniciada em 1930.
Macunaima, estabelece “a mediagio entre o material fol-
clérico e o tratamento literirio moderno via Freud e con-
soante uma corrente de abordagem psicanalitica dos mitos
e dos costumes primitivos que as teorias do inconsciente e
da mentalidade pré-l6gica propiciaram’’.?” Ainda nesta mesma
obra, Bosi caracteriza o herdi dessa rapsddia de Mirio de
Andrade, da seguinte maneira: ‘‘Simbolicamente, a figura de
Macunaima, o herdi sem nenhum cariter, foi trabalhada co-
mo sintese de um presumido modo de ser brasileiro descri-

16 comd luxurioso, 4vido, preguicoso'e sonhador: caracteres «© ies
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que lhe atribufa um teérico do Modernismo, Paulo Prado,
‘em 1925 em Retratos do Brasil.*®

Outro exemplo de contribui¢io, por via do imagindrio
amazO6nico com o prestigio de marco literdrio, € de autoria
do gaticho Raul Bopp. Trata-se do poema Cobra Norato, ba-
seado em lenda amazénica homoénima, que valoriza, além
de novos motivos poéticos, a4 camada sonora da linguagem
poética, com base na musicalidade do falar do norte brasi-
leiro, decorrente da agregag¢io na linguagem cotidiana de vo-
cibulos indigenas e negros. Considerada uma das criagOes
mais caracteristicamente brasileiras da literatura do Brasil,
0 Cobra Norato narra, no clima do imagindrio estético-
poetizante do cotidiano cultural amazénico, as aventuras de
um mogo que, ap6s matar a Cobra Norato, espécie de ser-
pente encantada que vive nos rios da Amazdnia, entra na pele
do assustador animal mitologizado, e sai em busca da filha
da Rainha Luzia, com a qual pretende, obsessiyamente, se
casar. Pam Alfredo Bosi, o longo poema imobiliza em sua
estrutura, ““o teldrico interiorizado e sentido como hbzdo e
instinto de morte”,” vinculando esse poema com “‘a voga
africanizante de Paris anterior 4 1? Guerra (‘‘art négre’’)"’.
Também foi a exploragio da sonoridade ritmica das pala-
vras do vocabuldrio indigena e negro nos versos que foi des-
tacada por Roger Bastide, citado por Bosi, a0 falar da obra
de Bopp, considerando-a “‘incorporacgio da poesia africana
4 poesia brasileira” 3¢ . ‘

O poético e o mitico sempre apresentaram constantes
afinidades. Algumas vezes parecem imagens de espelhos pa-
ralelos. O mito, muitas vezes, expressa a poética das coleti-
vidades humanas, 20 relatar sua histéria idealizada. O poético,
por seu lado, mitifica as palavras e os sentimentos, no ato
de torni-los poetizados. Mitico e poético sio produtos de
um imagindrio estctizante €, no entanto, apresentani-se co-
mo verdades aparentes ou formas d¢ verdade, legitimadas
pelo livre jogo entre a imagina¢io e o entendimento, tal co-

-mo percebido por Kant, na sua Critica da Faculdade, de Jus-
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-€pico d’Os Lusiadas, diz que “o poeta vai construindo a epo-

- se dimensio transfiguradora de fases historicas que sio en-

.las tudo estivesse nascendo. Como se tudo estivesse em
perene comego. Um exemplo seria o da Grécia Antiga, ou-

Ltituem e estraturam., .o oo o

tica”,! a0 estudar a esséncia-da beleza. O poético € o miti-

Co estabelecem uma das bases em que se edifica a cultura.

Um exemplo significativo, com reflexos profundos na
historia cultural brasiieira, é o de Luis Vaz de Camodes, lirico
portugués que estabeleceu a mais influente forma de lingua-
gem poética em Portugal, e considerado um dos mais altos
poetas €picos de todos os tempos. Camdes, através do poé-
tico, mitificou a expansio colonialista portuguesa, valendo-
se das mitologias pagi e crista para transfigurar poeticamente
o relato histdrico da viagem empreendida por Vasco da Ga-
ma, aventurando-se a descobrir 0 caminho maritimo paraa
india. Alfredo Bosi, em sua Dialética da colonizacdo, on-
de estuda a formagio da cultura brasileira, referindo-se 2o

pé€ia da viagem do Gama com materiais diferenciados: nela
entram, com igual direito, o sonho premonitérioc e o mito
exemplar, 2 memoria das rotas e derrotas atlinticas e o dra-
ma contemporineo, encarnados 3s vezes em figuras hierir-
quicas que beiram a alegoria”.

E préprio do poético ter a dimensio de mito, tornando-

tendidas e idealizadas como épocas das origens, como se ne-

tro 2 Amazonia até praticamente os dias atuais. $io épocas
histéricas de evolugio social equilibrada onde se percebe uma
especial relagio com a naturezai e em que os grandes cho- -
ques de mudanga ainda nio aconteceram. E nesses contex-
tos que mito e poesia assumem o papel histérico
complementar de memoria estética dos homens. E neles —
mitico e poético — contribuem para situar o presente em
relag¢io ao passado, reorganizando o passado em func¢io do
presente. A presenga desses fatores, analisados em culturas ‘

como a da AmazOna, pode revelar o papel do imaginirio es- .
tetizador e poetizante, no conjunto de fungdes que a cons-
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Analisando-se a cultura amaz6nica na busca de encon:
" trar o dominante que a mobiliza, depara-se com um verda-

deiro universo povoado de seres, signos, fatos, atitudes que
podem indicar maltiplas possibilidades de andlise e interpre-
tag¢do. Trata-se de um mundo de pescadores, indigenas, ex-
tratores consumidos em longas e pacientes jornadas de
trabalho; de uma geografia de léguas de soliddo e dispersio
entre as casas e as pequenas cidades; de um viver contem-
plativo onde predominam a linguagem ¢ a expressdo deva-
neantes, como se seus habitantes caminhassem entre o eterno
e o cotidiano.

Depara-se, assim, na Amazdnia, com uma cultura de fi-
sionomia prépria, que € marcada por peculiaridades esteti-
zantes significativas, com. predominio de componentes
indigenas, mesclados a caratteres negros € europeus € cujo

~ ator social e agente principal dessa € o caboclo, tipo étnico

resultante da miscigenagio do indio com o branco, europeu
ou nio € cuja forga cultural tem origem na forma de articu-
lacdo com a natureza.

d. Outras contribui¢des ao imagindrio — Processos po-
litico/sociais

A cultura amazodnica apresenta uma fisionomia intelec-

tual, artistica e moral, proprias e constituidas no decorrer

da histéria regional. Ao longo dessa historia, certos proces-

sos sociais concorrem também para reforgar o fértil man-.

cial do imagindrio, ou sio por eles sustentados. A Cabanagem
ilustra o primeiro caso, a explora¢io do ouro de Serra Pela-
da o'segundo, assim como a permanencxa € a produ¢io in-
cessante do processo.

A Cabanagem foi 0 movimento que representou a rebe-
lido do povo da Amazodnia contra a dominagio portuguesa,
que mantinha o controle politico € econdmico da regio, ten-
do uma duragio que vai desde os inicios de 1820, até, apro-
ximadamente, 1840. Ultrapassa, portanto, 0 momento da
Independéncia, que nio rompera concretamente esse tipo
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. de relagio:-Ela representa a culminincia-de todo um pros.: s o

cesso de aspiragio a uma independéncia real, visto que a classe
dominante, formada de politicos e comerciantes portugue- -
ses, criara barreiras a adesdo da populagdo a vitoriosa inde-

“pendencm do Brasil, com rela¢do a Portugal. A adesdo do Pard

i Independéncia s6 aconteceu um ano apos a sua proclama-
¢do a nivel nacional e mesmo apds, 0s cargos mais importan-
tes da administracio ptuiblica continuaram sob controle dos
portugueses. Esse comportamento de resisténcia das elites re-
gionais tem raizes histOricas também no isolamento da regido
e em sua ligagio direta e mais intensa com a metrépole, na |
Europa, durante o periodo colonial, do que com o resto do

, Brasil. A Cabanagem foi culminincia de todo um processo

de aspiragdo nativo de autodeterminag¢io, momento de uniio

' de classes subalternas, intelectuais, parte do clero e das elites
"nacionalistas, na luta por ideais concretos de libertagdo. Uma

‘revolugio de caboclos, indios, negros, através da qual o po-

vo chegou ao poder e nele se manteve durante algum tem-
po. Uma revolugio que envolveu o campo e a cidade,

‘deixando as populagdes ribeirinhas e urbanas aterrorizadas,

semeando epopéias de heroismo, luta € morte, na realidade
e no imagindrio da populagio. Historia resguardada na me-
moria do povo, basicamente, pela tradi¢cio oral.

Na opinido dos historiadores, a Cabanagem foi um dos
mais profundos, amplos, sérios movimentos politicos revo-,

luciondrios do periodo regencial brasileiro, estendendo-se
de 1835 a 1840. Verdadeiramente, ela serve de eixo invisi-

vel em torno do qual gira a historia de uma parte da Amazo-
nia, especialmente do Pard. Sua propaga¢io no imagindrio
amazOnico assemelha-se a0 que ocorreu com 0s episodios
de cavalaria ou das cruzadas, no imaginirio dos povos da
Peninsula Ibérica. Ai, como 14, a oralizagido criativa e poeti-
zante, acrescentou uma dimensio lengenddria aos aconteci-
mentos. S3o intimeros os textos (relat6rios administrativos,
de viagens, de inspec¢ao, de missdes especificas e mesmo geo-
grificos) que fazem mencao a tesouros enterrados por pes-

- soas em fuga, nesse ou noutros periodos, aparecendo €
reaparecendo. na historiografia regional. . ..




Atualmente, essas mesmas matrizes do- imagindrio. re-
- pOem, sem cessar, o fantdstico em inimeros processos so-
. ciais que ocorrem no espago regxonal O exemplo mais
ilustrativo, ao longo da década de 80, é o de Serra Pelada,
~ para onde acorreram, em menos de 6 meses, 50 mil garim-
peiros procedentes de virios pontos do pais. E la permane-
cciam mesmo ap6s a extragio do ouro ter chegado a niveis
insignificantes, o nimero de mortes ter alcangado taxas muito
elevadas e as condigbes de vida e trabalho no local se de-
gradarem em niveis absolutamente insuportidveis para a maior
parte dos homens. Estes, entretanto, de uma lado, estavam
pressionados pelas duras condigbes da vida anterior — o que
os havia levado a decisao de trabalharem em Serra Pelada.
De outro, estavam impulsionados pelo mito, sempre reno-

vado, do Eldorado: a idéia daécxmtencxa de uma laje de ou-

ro. macico no fundo da cava da mina, 4 qual todos teriam
acesso quanto mais fundo cavassem. Os que se foram antes
do fim buscavam, noutros lugares, a fortuna individual, num
bamburro de ouro em alguma das centenas de 'minas espa-
lhadas pelo espago amazénico.

A cultura amazodnica €, portanto, uma produ¢Zo huma-
na que vem incorporando na sua subjetividade, no incons-
ciente coletivo e dentro das peculiaridades proprias da regifio,
motivagGes simbolicas que resultam em criagdes que estrei-
tam, humanizam ou dilaceram as relagbes dos homens en-
tre si € com a natureza. Uma natureza plurivalente para o
homem, da qual ele retira nio apenas sua subsisténcia mate-
rial, como também espiritual. Mesmo sob imposi¢io exoge-
na, resultante de miscigenacio racial e de integragio cultural,
a experiéncia de vida dos habitantes foi gerando, por sin-
cretismo de elementos indigenas e europeus, uma cultura em
que o devaneio do imaginirio da sociedade ganhou especial
importincia.

€. Os conflitos de signos

A histéria cultural da Amazodnia, regido que passou por
longo periodo de grande isolamento até o inicio da década

. de 60 tem 51d0 palco dc confhtos dc nnagens € mgnos em

..
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‘maior ou menor intensidade, no decorrer desua peculiar his-
- t6ria. Durante os primeiros séculos apés o descobrimento

do Brasil (em 1500), a catequese € a pedagogia dos padres -
da Igreja encarnaram a doutrina e foram os agentes de uma
imposicio simbolica sobre a cultura indigena.: Atuando de
maneira dispersa no espago, mas continua no tempo, foram
levando simbolos religiosos, morais, culturais estranhos s
populagdes indigenas ou ribeirinhas, inserindo no imagini-
rio indigena novos elementos, novos conteidos que passa-
riam a compor, no processo de assimilagio cultural,
justapostos a base cultural indigena, os fundamentos da cul-
tura propria da expressio amazonica cabocla. Foi uma es-
pécie de impacto que no processo aculturador contribuiu

.4 reestrutura¢io da expressio nativa, juntamente a forma-

¢do de uma nova etnia resultante da miscigena¢io do indio
com branco europeu.
Outro momento de conflito de signos da cultura ama-

~zdnica foi o do Ciclo da Borracha, uma das épocas mais des-
“tacadas da histdria econdmica e social da AmazOnia. Esse

ciclo econdmico é compreendido por um periodo de inten-
sa explorag¢io do litex, a bevea brasiliensis, nativa na re-
gido, cuja fase economicamente mais significativa estendeu-se
de fins do século passado até por volta de 1920. Durante
a Segunda Guerra, essa atividade econémica experimenta no-

‘vo florescimento, embora de menor importincia.

Culturalmente, o Ciclo da Borracha funcionou também
no sentido de imposi¢do de signos com repercussiao forte-
mente ideologizante, refor¢ando o sentimento de inferiori-
dade cultural nativo face 4 cultura ‘‘de fora’ e a dependéncia
aos modelos e is influéncias culturais européias. Concentran-
do suas atividades culturais na cidade, esse fantdstico ciclo
representou a pressio urbana sobre o imagindrio social das
grandes capitais como Belém e Manaus, repercutindo, além
disso, nas pequenas cidades e nas comunidades ribeirinhas.
E uma fase onde se deu uma forte subordinagio aos padrdes
da cultura europe1a € que serviu como estimuladora do ima-

- gindrio *de ' foFa’. sobre a regiio. Uma obra.exemplificativa:w -
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desse imagindrio-europeu sobre a Amazodnia é o filme Fritz-
caral, do cineasta alemio W. Herzog, onde relata a saga fan-
tdstica do personagem-titulo, em busca do ldtex, na terra das
Amazonas, tendo, inclusive, submetido os temiveis indios
Jivaros a trabalhos de seu interesse. Ao lado dessa fertiliza-
¢ao do imagindrio europeu sobre a Amazdnia, a construgio
de teatros de grande beleza arquitetdnica como o Teatro da
Paz, em Belém e o Teatro Amazonas, em Manaus, onde eram
promovidas as apresentagcdes de companhias Iiricas interna-
cionais; a imitac¢do da moda européia nos trajes € nos costu-
mes; a presenca de artistas famosos, como o trigico italiano
Giovanni Emmanuel que se exibiram em temporadas artisti-
cas; a divulgagio da musica erudita pelos padres-musicos;
a apresentagio de obras cénicas de teatro ou de Opera em
lingua estrangeira; a noticia’de lucros fabulosos do comér-
cio da borracha, que permitia o exibicionismo-de empresi-
* rios que acendiam charutos com papel moeda de alto valor;
todos esses elementos cONCorreram para enriguecer o ima-
gindrio relativo a uma época, mas, a0 mesmo tempo, servi-
ram de base para um processo comparativo depreciador da
cuiltura local. Nele se originam concepgdes estigmatizado-
ras da cultura de origem cabocla, vista como inferior, pri-
mitiva e “folclorica”, tendo o folclore, nesse caso, o sentido
rebaixado de cultura primdria, superficial e puramente lidica.
Pode-se ainda citar, no campo dos conflitos dos signos
na cultura amazdénica, o que vem ocorrendo com a crescen-

: te abrangéncia da televisido na regido. Tudo comegou a par-

tir da implantagio da primeira emissora, a TV Marajoara, nos
primérdios da década de 60, em Belém do Pard. A TV Mara-
joara tinha seu alcance operacional praticamente restrito a
essa cidade, mas pertencia a uma rede nacional de informa-
¢io — Emissoras Associadas. Na primeira fase, além dos “‘en-
latados™ americanos, a programacio era preenchida por
atividades artisticas locais € o jornalismo alimentava-se pre-
dominantemente das informag¢oes ‘da vida no Estado, que
concedia tempo para que os fatos considerados mais impor-

tantes fossenr analisados-e.tivessem. seguimento atéra;con-.x:. =z -1

72 -

clusio. A instalagdo de equipamentos de videoteipe nas emis-

soras da rede provocou a primeira inversio das perspécti-

vas de atividade ¢ influéncia da televisio. Progressivamente,
foram sendo desativados os setores de produgio de progra-
mas locais e substituidos pela veiculagdo gravada em ‘‘tape”’
de atividades artisticas de fora da regido, produzidas nos dois
maijores centros culturais brasileiros: Rio de Janeiro e Sio
Paulo. O processo di origem a uma inversio ideoldgica na
avaliagdo do gosto artistico, privilegiando como melhor e
superior, a programagio veiculada pelo videoteipe. E é cla-
ro que eram programacdes de atraente efeito visual, contando
com a participag¢do de artistas nacionalmente celebrados e
realizadas com vultosos recursos financeiros advindos da for-

¢a crescente da publicidade.

A fase seguinte na expansio do alcance da televisio na
Amazobnia foi deflagrada pela transmissio e recep¢io via sa-
télite. A concentracio do mercado do trabalho artistico te-
levisivo no Rio e em Sio Paulo aumentou. Concentrava-se
nas duas metropoles brasileiras a produgio artistico-cultural
da televisdo, enquanto que se diversificava nacionalmente
o consumo de programagio veiculada. Isso trouxe como con-
seqiiéncia também a concentragio de investimentos na pro-
dug¢do centralizada de programas, resultando num acentuado
aperfeicoamento da qualidade, reforgando com isso sua re-
percussdo estético-cultural, ao lado da quase supressio das
produgdes regionais.

Paralelamente, na regiio amazdnica, a abrangéncia de
alcance da transmissio de TV foi-se ampliando, seja pela
maior poténcia dos transmissores instalados, seja pelas pe-
quenas estagdes repetidores de sinais que se espalharam por
dezenas de cidades, seja pela multiplica¢io de antenas para-
bolicas nas mais distantes localidades e comunidades isola-
das. E o caso, por exemplo, da implantacio, no periodo entre
1989-1990, de antenas parabolicas em virias comunidades
isoladas, no municipio de Obidos. Algumas dessas comuni-
dades, constituidas por negros refugiados desde as antigas

- fugas da escraviddo, mantiveram-se num’tradicional e con- - .
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siderdvel isolamento. O fascinic inerente as imagens do vi-
deo, a dimensio politica do seu alcance social, a intensida-

de persuasiva de seu poder de comunica¢ido, sio novos

fatores simbolicos que vém conflitando com o0s simbolos da
cultura do homem natural da regiio, que nio & legitimada
nas programagdes, das quais € sistematicamente excluida.

Além disso, diferentemente do ridio, que € pura orali-

dade, a televisio impd&e o siléncio ao espectador, a0 mesmo

tempo em que sua imagem redimensiona uma comunicagio

“social antes basicamente oralizada. Através dessa linguagem

de imagens a cidade penetra persuasivamente no campo, no
imaginirio das pessoas que antes representava expressio de
integracio com a vida. Por outro lado, em conseqiiéncia da
permanente atividade da consciéncia imageante, ativa esse
mesmo imagindrio, através de’signos que revelam padroes
de vida inacessiveis a0 homein da regido. Pode-se enumerar
a titulo de exemplo: a sofistica¢io de costumes, o requinte
de padrdes artisticos e materiais, a gradual dependéncia ao
consumismo, o choque de diferentes padrdes de moralida-
de etc. Uma espécie de outra natureza que ele nio pode
preencher com os antigos signos do seu devaneio, nem po-
voar de mitos, nem mais se sentir imenso diante dela. Da
qual ele participa como espectador interditado. Um estado
agbnico que entio se deflagra no Amago de sua cultura, uma
fissura aberta em sua compreensio do mundo.

74

1.3. A dominante cultural

a. Dominante cultural — O imagindrio poetizanie e es-
tetizador . :

E possivel identificar-se na cultura amazoénica um ima-
gindrio poetizante e estetizador governando o sistema de fun-
¢Ges culturais, tendo como suporte material a natureza e
desenvolvendo-se através da vaga atitude contemplativa pré-

_pria do homem da regiio em sua imersio no devaneio. Um
devaneio que atua como ligagio entre o real e irreal, exata-
mente como naquele percurso sem palavras de retorno i vi-
da, pura caminhada imaginante empreendida por Orfeu ao

‘resgatar Euridice da outra margem do eterno. Uma atitude
que traga o caminho poético entre o mundo silencioso dos
deuses e 0 mundo dos homens.

E através dessa espécie de sfumato existencial que o ho-
mem teogdnico da Amazdnia resgata para seu mundo de rios
e florestas o sentido original de uma poesia da existéncia.

" Devaneio que € uma verdadeira meditagio ontolégica. E co-

. mo se esses trabalhadores das dguas ou da terra que povoam

a regido, assumissem uma atitude tropicalmente platdnica.
Como se eles reemplumassem a alma com as asas da recor-
dag¢io, revoassem na incansivel busca desse oceano da be- -
leza universal das primeiras origens da floresta, dos rios, do
sol, da lua, do fogo, de uma outra realidade, da bela exis-
téncia numa terra-sem-males (Nogoquém, na lingua tupi), se-
melhante a0 mundo modelar da idéia primeira e da beleza
de que Platio tanto falara. Um mar arquetipal de beleza re-
presado do outro lado da floresta, dos rios e do eterno. Li
onde estavam e estdo todas as coisas, antes de cairem pelo
buraco que se abriu ou se abre no céu, vindo formar aqui
o mundo dos homens, como o expressa 0 mito da origem
dos Kayapd. Ou, como por exemplo, como vem expresso
no mito da criagio do mundo, pelos indios Maué, do vale

.. dos rios Andird e Maués, no Estado do Amazonas, documen-
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tado por Nunes Perejra: ‘O primeiro mundo Deus levou para
o céu. Os que ficaram, os ‘‘encantados’’, Sucuris, Jiboias —
resolveram fazer um mundo para eles. Entdo fizeram o Mun-
do do corpo da propria irma — Unhia-mangaru. Se ela ficas-
se com a face voltada para o céu, nunca eles morreriam.
Como ficou com a face para a terra, ela nos estd chamando
sempre para sua companhia, Ela disse aos irmios: — Vocés
me fizeram terra: estd bem. Eu vos chamarei, pois, sempre
para mim”’.*® Enfim, & como se os caboclos da Amazénia,
nesse convivio evanescente com a natureza por via do ima-
gindrio, fossem objetivando sua imaginag¢io criadora através
de uma poética da existéncia, que se revela em todos os di-
versos e extensos subespacos culturais que constituem a
Amazdnia.

O caminhar silencioso e devaneame do homem amaz6-
nico, mais exatamente, do caboclo, faz pensar no caminhar
imaginante de Orfeu, naquele retorno do inferno, ao resga-
tar a amada para a vida, pela forga da poesia. Provavelmen-
te aquele primeiro poeta estava imerso na liberdade poética
do imagindrio, no devaneio onde celebrava sua paixiio triun-
fante. Tendo que se manter no siléncio das palavras, Orfeu
nio podia nio-pensar. Nessa condi¢do, toda a forga da poe-

sia teria que permanecer tensa, na forma devaneante, por-

que, para Orfeu, a poesia era sua propria existéncia.
Sentimento ardoroso, que era para ele o unico elo, dnico la-
¢o, tnica forga superior capaz de manté-lo no dominio do
que lhe dava a forga de ser-o ser-poeta ¢ viver num perma-
nente estado de poesia, que constitui a vida de alguns seres
desde sempre e para sempre.

O que estaria, naquele instante, idealizando Orfeu? Pode-
se conjecturar que idealizasse uma espécie de poesia imanen-
te, feita de palavras sem o peso da matéria. Uma poética da
leveza das palavras, do devaneio. Essa leveza essencial da
criagido, exemplificada com a literatura, e em favor da qual
argumenta [talo Calvino considerando-a qualidade primor-
dial do estético, na prxmexra das Seis propostas para proxi-
mo miléni M
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as duas margens do eterno. Levezi que, tantos séculos apss,
segundo Calvino, poderi ser encontrada no milénio proxi-
. mo, se para ele os homens forem capazes de levi-la. Essa le-
veza que, num outro dngulo da mesma perspectiva € na forma
de uma poética do imaginirio, é a que vem sendo trazida
até nossos dias, pela sociedade amazdnica, no seu devaneio
inundado de poesia. Sem ignorar a grandeza natural visivel
em torno € da qual ndo duvidam, os homens nio a perce-
bem por uma visio direta, objetiva, pragmaitica, pesada. Mas,
indiretamente, como se todo aquele denso mundo de flo-
resta e agua se transformasse num vitral de transparéncia pu-
ra, através do qual uma outra realidade é contemplada. Busca
de leveza imanente numa realidade compacta e poderosa.
As Anhangas (almas de demonios) vagam sobre as ondas dos
rios; o rosto fulgurante da Iara flutua a flor das dguas; a mie
do vento voa; o boto € aquele que dancga e seduz com dogu-
ra e se deita com suavidade no corpo da mulher desejada;
2-assustadora pororoca resulta de meninos fazendo diabru-
ras sobre as ondas enfurecidas dos rios. Calvino, referindo-
se a0 romance de Milan Kundera, A insustentdvel leveza do
ser, diz que o autor, para mostrar o peso da vida como de:
corrente de todas as formas de opressio, revela ‘‘a intrinca-
da rede de constrigdes publicas e privadas acaba por
aprisionar cada existéncia em suas malhas cada vez mais cer-
radas”’.>® Antes que essas ‘‘constri¢des piblicas e privadas”
se tornassem um fardo para ela, a cultura amazodnica fez a
sua alma dessa leveza essencial a0 modo como o caboclo de-
sejou representar para si e nele situar-se, esse mundo que
é sua existéncia.
A cultura de um povo & fonte inesgotdvel de inspira-
‘¢do, de simbolos, de experiéncias, de trabalho acumulado,
de beleza, de utopias e ‘‘a preservagio da memoria coletiva
por uin grupo, ainda que seja pequeno € uma verdadeira ti-
bua de salvagio para toda a comunidade” . S0 reflexdes do
poeta e ensaista Octdvio Paz, ao estudar a poesia deste fim
de século.’® E, ainda mais: “Por cima de cada cultura, tam-

. péfn porbaixo, hd idéias; Crerigas’e ‘¢ostunies qiie s30 co--- &
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muns a todos os membros da sociedade. E o fundo — espi-

ritual, mental, afetivo — de cada povo; e dessa maneira, €

o fundamento das artes, especialmente da poesia’.’’ Na ver-
dade € o fundamento nio s6 da poesia como da fungao es-
tética de um modo geral, o fundamento das significagoes de
todos os simbolos. E por essa razio que tendo as artes o ca-
riter de signo e configurando-se a fungio estética através de
simbolos, ambas — estética e arte — t€m seus significados
compreendidos no 4mbito da cultura. Representam uma to-
talidade constituida por uma forma € um contetido € nio
- podem ser reduzidos parcialmente, seja 4 forma aparente,
seja ao seu contetido. Forma e contetido nio podem ser to-
mados isoladamente como valores-fetiches. Sio partes fun-
dantes do objeto estético, cuja sigmﬁcagdo decorre da tensio
permanente entre elas e da obra integrada com 2 cultura na
qual ela se insere e sobre a qual repercute. E onde as signifi-
cagoes do objeto estético estdo potencializadas;
A funcio estética € um dos componentes dd’plurivalen-
te relagdo da coletividade humana com o mundo. De tal sorte
que a propria compreensdo que 0 grupo social tem do que
seja o estético predetermina a criagido objetiva das obras que
produz. E, além disso, influencia no processo formal de sua
recepgio fruidora social ou individual. A consciéncia cole-
tiva, no ponto de vista de Mukarovsky, aparecc como algo
integrado A coletividade concreta que € sua portadora.’®
Apresentando-se dividida em camadas ou classes, ou em
diferentes espagos culturais, a comunidade tomada no sen-
tido amplo por Mukarovsky, constréi uma consciéncia co-
letiva que tem a ver com a percep¢io estética ligada a essa
diferenciagio s6cio-cultural. No relacionamento dessa cons-
ciéncia coletiva com a realidade exterior, ela se torna im-
pregnada pela visdo de mundo constituida em cada camada
ou grupo social, seja no sentido intragrupal e social, seja na
relagdo entre grupos. E o que ocorre, no caso da Amazonia,
com a sociedade urbana e a rural, como também com 4 so-
ciedade interiorana nativa e os grupos de migrantes que se
transferem para a regido. « ... . . oo oo -

5
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" Quanto se fala aqui de uma dominante poética e esteti-
zante da cultura amazdnica, claro estid que niio se fala da pro-
dugio de “poemas”’, isto &,
articuladas em relagbes de tensiio significantes, Nem tampou-
co de poesia como qualidade inerente ao poema; cOmo pro-
artistica que se manifesta no dmbito da linguagem.
ala-se do poético e, mais precisamente, de uma poética co-
mo estado coletivo re-inocentado. Fala-se de um conjunto

- de relagSes culturais com o mundo, reguladas pelo poético
-que emana do devaneio do imagindrio em liberdade e cuja

mediagdo € feita através das simboliza¢oes estéticas confi-

- guradas na mitologia, na arte, na visualidade amazénicas. Sen-
do assim, e sob o dngulo que reconhece uma atmosfera

estetizante predominando em algumas sociedades cujas re-
lagbes com a natureza propiciam isso, € possivel se conce-
ber uma poética do imaginirio amazdnico. Uma poética que
se revela nio somente nas criagdes dos diversos campos da

arte, mas que também estabelece a forma de uma ética das -

relagdes dos homens entre si e com a natureza. Uma poéti-
ca em a¢do que se instaura no cerne de uma cultura gover-
nada pela fungio estética do imagindrio.

b. A fungio estética — chave para a compreensio do
imagindrio
A fungio estética € uma fungio que isola, universalizan-

do. Neste sentido ela se assemelha ao procedimento da lin-
guagem cinematogrifica conhecido como detalhe

significante, onde a cimera focaliza uma determinada parte

da realidade contida na cena, concentrando a atengio sobre
ela. Destaque que acontece ac mesmo tempo em que o de-
talhe passa a ser o todo da informacio, porque, sendo am-
pliado fotograficamente, passa a ocupar a totalidade da tela.
E ocupa a fung¢io de primeiro nivel na linguagem filmica.
O detalhe, entio, converte-se em totalidade, apés ter sido
isolado, redimensionado e refuncionalizado em relagdo ao
todo. Deixa de ser uma parte da parte (isto €, uma parte da

i cena) para-ser parte estrutural do todo-(ou seja, .do filme). .
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-Como, dialeticamente, cada fotograma contém o filme em
‘poténcia; o detalhe torna-se uma forma de totalidade: uma

parte que € o todo. Esse redimensionamento resulta da li-
berdade do pensamento estético, que ocorre nas circunstan-
cia do livre jogo entre a imaginacio e o entendimento,
conforme Kant ao analisar o belo, na sua Critica da Faculda-
de de Julgar.*® O alargamento do raciocinio kantiano é per-
tinente, levando-se em conta a abrangéncia da funcio
estética, € a intensa esteticidade que emana de realidades co-
mo a da cultura amazénica. ““A fungio estética €, pois, mui-
to mais do que algo que flutua a superficie das coisas e do
mundo — como por vezes se pensa. Ela intervém de modo
importante na vida da sociedade e do individuo, tomando
parte na gestao das relagbes — nio apenas passiva, mas tam-
bém ativa — entre o md1v1du0 € a sociedade por um lado,
e:a realidade em cujo centro se situa, por outro”.*°

530 muitas as teorias que tentam explicar a esséncia do
estético. Algumas, por exemplo, mostram o belo como trans-
cendéncia, algo que se realiza num plano além do material,
como a manifestagio de um espirito universal. Outras enfa-
tizam a subjetividade que, embora afirmando o estético co-
mo criagio da consciéncia, negam qualquer dependéncia do
estético as propriedades dos objetos. E, ainda mais, hi aquelas
segundo as quais a realidade conteria a propria beleza, em
decorréncia de qualidades inerentes ao objeto representa-
do, como a simetria, a proporg¢io, .0 ritmo, ‘‘o nimero de
ouro”, a grandeza, a medida. Finalmente, hd aquelas que afir-

mam ser O valor estético algo decorrente do contetido

humano-social implicito nos objetos produzidos pelo ho-
mem, CoNncep¢ac que procura nio vincular o valor estético
exclusivamente ao espirito ou 20s objetos.

O estético, no entanto, aparece em todas as teorias co-
mo uma realidade geradora, a seu modo, de uma relac¢io pe-
culiar que se processa nos individuos enquanto seres sociais.

' Dessa maneira, s6 serd possivel a0 estético adquirir sentido,

no ambito da relagio entre os homens, com base na cultu-
£tico resulta de uma relag?

so .

 seqlientemente, a fungio estética ocupa espaco privilegiado

Mas todos esses niveis estdo condicionados e compreendi- i

,Virios grupos sociais e as sociedades. O grau de esteticida- .

- nessa realidade, mas que expressam uma forma diferente de

- recentnos-textos escritospor-naturalistas, exploradoresef™

vel que impregna a forma de contacto do homem com a rea-
lidade, no conjunto de sua existéncia como ser social. Con-

nao apenas na vida individual, como na de toda uma comu-

. nidade, e sua abrangéncia serd maior do que a da arte pro- ;
~ priamente dita. :

Nzo hd fendmeno que possa ser unicamente estético e ;
nem fendmeno que seja permanente ou radicalmente nio- [
estético, embora haja nitida distingdo entre arte (objeto es- |
tético) e nio-arte (simples objeto). A inexisténcia de limites :
rigidos entre o estético e o nio-estético permite grande mo-
bilidade na imprecisa linha divis6ria entre os dois campos.
Ambos, na verdade, estético e nio-estético, compreendem
0 vasto espago da experiéncia humana. Umberto Eco anali-
§a €ste tema com clareza: “‘A mensagem pode pOr-em jogo
virios niveis de realidade: o nivel técnico-fisico da substin-
cia de que sdo feitos os significantes; o nivel da natureza di-
ferencial dos significantes; o nivel dos significantes
denotados; o nivel dos virios significados conotados; o ni-
vel dos sistemas de expectativa psicologicos, 16gicos e cien-
tificos a que os signos me remetem: e a todos esses niveis’
estabelece-se como que um sistema de relacdes estruturais I
homdlogas, como se todos os niveis fossem definiveis, e o
sa0, com base num s6 c6digo geral que a todos estrutura”.*!

dos pela cultura que, por sua vez, expressa e estrutura 0s

de e estetizacio da cultura amazonica € muito alto. Nela hi
um dominio da func¢io estética sobre as outras funcdes. Pa-
ra isso o imagindrio exerce um papel deflagrador desse pro-

-cesso. Ela atua num ambiente que é propenso ao devaneio

propiciado pela realidade que a natureza amazdnica oferece
a0 homem da terra. Para o nio-natural da regido esse imagi-
ndrio estd eivado de esteredtipos, também fundamentados

concebé-la. Na literatura legada sobre a Amazonia, eles apa-
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geral, nos relatérios de viagem ou nos relatdrios de fiscali-

zacio e administragdo, através de expressdes como: impe-
netrabilidade da regidao, temores do desconhecido no
mato-adentro, brenhas, terras-do-sem-fim, inferno verde, pa-
raiso.em criacio, densidade verde da floresta, labirintica oro-

grafia. Semn as conotagbes que a consideram regiao indspita,
exo6tica e fora da civilizag¢do, o homem da regifio se relacio-

na com essa realidade natural que lhe € aparente de uma for-
ma distinta daqueles. O homem segue governado pelos
sentidos, atento a tudo, sensivel aos odores, ds luzes, aos sons;
as estrelas, 4s margens, 4s nuvens, a0s ventos; as cores, aos
brithos, 4 epiderme dos rios; ao tempo e ao mistério das coi-
sas. Estabelece com a realidade exterior uma rela¢do guiada
pelo sensivel, pelo essencial apareme pela forma exterior
como conteido expresswo do objeto estetizado, nas circuns-
tincias em que ‘‘uma mensagem, sem pretender ser obra de
arte (complexo sistema em que as fungdes esteucas se reali-
zam em todos os niveis), jd aparece orientada pam a fungio
estética’*?,

Mukarovsky chama atengido para o fato de que hia tam-
bém uma propor¢io diferente frente ao estético nas diferen-
tes culturas. “Assim, por exemplo, a fungio estética do ato
de comer € evidentemente mais forte na Franca que em nosso
pais; a fung¢do estética do vestudrio no nosso meio urbano
é mais forte nas mulheres que nos homens, e no entanto es-
sa diferenga ndo se faz sentir, por vezes, no meio rural em
relagdo 20s trajes regionais;** Ainda argumentando em fa-
vor da ampla e abrangente presenga do estético, afirma: “A

* natureza por si prépria, é um fendmeno extra-artistico en-

quanto nio € transformada pela a¢io do homem movido de
afi estatico. Apesar disso, a paisagem pode produzir 0 mes-
mo efeito que uma obra de arte’’.**

Nas relagdes dos homens comt 0 mundo a enfatizacgio
da fungio estética é dada segundo peculiaridades culturais
€ espago-temporais, que assumem as mais diversas caracte-
risticas de uma situagio para outra ou de um lugar para ou-

tro. Uma cidade como Paris, por exemplo, desperta profunda . -
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sensagdo estetizante € provoca a prevaléncid da fungio es-
tética na coletividade, em muito maior grau do que outras
cidades de igual porte ou estrutura. O imaginirio social so-
bre Paris vem sendo cultivado através de aspectos que acen-
tuaram, na convivéncia pluri-secular com a cidade, os
contornos de uma perene esteticidade que estd presente na
plasticidade dos cendrios arquitetdnicos, no teatro de seres
imagindrios ou transfigurados pelo imagindrio, sejam hist6-
ricos ou scjam literdrios, que percorrem as ruas, as margens
do Sena, que habitam palicios, ocultam-se nas casas, ou va-
gam nas igrejas. Estd também presente na atmosfera criada

pela cidade como tema do cinema e do teatro; na surreali--

dade dos museus e dos teatros, mesclando arte, histéria e
cotzdxano nas tematizagoes poéticas. Maffesoli lembra que
hi “correspondéncia baudelaireana, participa¢io mdgica por-
que € estd comunh3o com 2 natureza da cidade que vai pro-
duzir, pouco a pouco, esta ambiéncia estética que, volens
nolens, eu sou levado a partilhar com os outros’’.*?

A penumbra do inverno, as noite longas, o claro-escuro
sdo também elementos que favorecem essa espécie de for-

ma visivel de devaneio, algo que, também ai se aproxima.

do “sfumato”’, enquanto elemento propiciador da emergén-
cia deste tipo de imagindrio com fun¢io estética e poetizan-
te. Pode-se dizer quer hd no Sena, na ilha de Saint Louis, na
Torre de Nesle, nas torres e subterrineos de Notre Dame,
na Bastille, em Montmartre, em Saint Germain-dés-Prés, no
Louvre etc., verdadeiras encantarias parisienses. Isto €, lu-

_gares onde habitam os encantados de uma singular mitopoé-

tica, € que convertem Paris numa cidade a um s6 tempo real
e imagindria, seja gragas aos meus subterrineos, lugares de
antigos pesadelos, seja nas margens mitologizadas do Sena.
Sdo incontiveis os elementos que nutrem esse real-imagindrio
de Paris: o claro-escuro das ruas estreitas da Cité, as caves
de delicias dos vinhos, o mistério velado pelas alvissimas cor-
tinas nas janelas.

Com a transparéncia cintilante de todos esses dngulos,

...lapida-se o imagindrio parisiense — poético e poetizante — ... .. -
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e se estabelece uma peculiar relagio das pessoas com a cida-
de, por via privilegiada do sensivel, num ambiente em que
o imagindrio de fun¢io estetizante triunfa sobre a celebrada
e normativa racionalidade da cultura francesa. Dai por que
Paris se torna o paraiso do flaneur, dos espagos abertos e
.dos interiores. Walter Benjamin constata que, através de Bau-
delaire ‘‘Paris, torna-se objeto de poesia lirica”.*6 Assim, para
cada pessoa que por ela passa, a cidade se torna objeto de
consagragio estética do imaginirio, pura delicia do olhar.
Milhares de pessoas jd experimentaram €ssa Sensagio ao con-
templarem a Cidade Luz. No entanto, hi um momento es-
pecifico que pode ser considerado simbdlico da interpretagio
do imaginirio parisiense com o imagindrio amazdnico. Foi
naquele longinquo 12 de abril de 1613, quando alguns in-
dios da Amazénia, trazidos pélo padres capuchinhos, can-
mndo, dang¢ando, vestidos com suas tangas, adornados de
plumagens, agitando na mio seus maracis, para serem rece-
bidos pelo Rei Henri IV, caminharam pelo fiuborg Saint-
Honoré e entraram no Louvre. O que teria pensado aqueles
Tupinambis vindos da floresta, ac contemplar o rei e a sua
corte, a0 passarem pelos jardins e palicios, tudo tdo “‘irreal”

¢ inimaginavel para eles? Ao mesmo tempo, o que teriam

imaginado o rei e a corte presente, de tio estranhas criatu-
ras, quase desnudas, vindas de uma regiio que para muitos
poderia ser o préprio territério da fantasia?
‘ Na sociedade amazodnica, € pelos sentidos atentos 4 na-
tureza magnifica e exuberante que o envolve que 0 homem
“se afirma no mundo objetivo e é através deles que aprofun-
‘da o conhecimento de si mesmo. Essa forma de vivéncia,
por sua vez, desenvolve e ativa sua sensibilidade estética. Os
objetos sio percebidos na plenitude de sua forma concreto-
sensivel, forma de unido do individuo com a realidade total
da vida, numa experiéncia individual que se socializa pela
mitologia, pela criacz‘io artistica e pela visualidade. Experién-
cia scnsorial que essencml vida amazonica, pois repre-
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- homem, 0.amor, a vida, a morte, o trabalho e a natureza.

senta qualidade complementar 4 expressio dos sentimentos
€ idéias, concorrendo para criar uma unidade cultural no seio
de uma sociedade geograficamente dispersa. Esse compor-
tamento vai satisfazendo as necessidades mais intimas do es-
pirito e alargando suas potencialidades, num processo em
que os homens seguem evoluindo, renovando-se,
transformando-se.

¢. A vocagao mitolégica do imaginirio

Verdadeiramente, a experiéncia estética representa uma

" forma sui-generis de experiéncia humana. Uma experiéncia

intima, ampla e profunda, rica de sensibilidade e emogio,
que testemunha uma vivéncia singular e que revela uma ca-
pacidade intensa de criacio de formas. Uma experiéncia por
dentro, acima e superadora do cotidiano, que € marcada por
vaga e contemplativa atitude de prazer face 4 realidade. Na
Amazdnia seus mitos, suas invengdes no dmbito da visuali-
dade, sua producio artistica, sio verdades de creriga coleti-
va, sdo objetos estéticos legitimados socialmente, cujos
significados refor¢am a poetizagio da cultura da qual sfio ori-
ginados. A prépria cultura amazdnica os legitima e os insti-
tui enquanto fantasias aceitas como verdades. Assim, nesse
mundo os homens, através da cultura, passam a usufruir da
confianga de estarem em seu mundo, expressando uma lin- ,
guagem poética que vem diretamente da alma; que faz a al-
ma extravasar-se como uma fonte incessante, que permite
a essa alma nativa descobrir-se em um mundo que € seu ¢
no qual funda a compreensio da vida e da natureza nas quais -
ela estd inserida. |

O imaginirio amazdnico tem vocagio alegbrica. Buscaa

. esséncia através da aparéncia, numa atitude que faz lembrar
" as reflexdes de Gilbert Durand, a propésito da relacio entre
- imagindrio e conhecimento: ‘O imaginirio apareceu-nos, ao
‘longo deste estudo, como a marca de uma vocacgio antologi-

ca”.*" H4, nas alegorias produzidas pelo imaginirio na cultu-
ra amazodnica, uma permanente tentativa de compreender o
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Para compreender-se a2 AmazOnia e a experiéncia huma-

' na nela acumulada, seu humanismo, deve-se, portanto, le-
‘var em conta seu imagindrio social. Todo verdadeiro
“humanismo deve fundar-se além das conquistas da ciéncia.

Porque: ‘‘H4 uma faculdade do possivel que € necessario es-
tudar por meios diferentes da introspec¢io bergsoniana, (por

exemplo), sempre suspeita de regressio’”’

E essa faculdade do possivel que liga o devaneio ao poe-
ma, que liga a cultura i poesia. Na realidade amazoénica o
mundo fisico tem limites sfumatos, fundidos ou confundi-
dos com o supra real, dai por que nela homens € deuses ca-
minham juntos pela floresta e juntos navegam sobre os rios.
Situam-se no impreciso limite entre aquilo que é e aquilo que
poderia ser, nesse sfumato poexuame que interpenetra o real
e o imagindrio. ‘Em tais concepg¢des, o maravilhoso se defi-
nia por sua atmosfera abjetiva: podia-se fazer uma mistura
entre a Virgem e 0s Santos, as fadas, les lutins, Os espiritos,
os fantasmas, 0s encantamentos, os autdmatos e as miqui-
nas, mesmo os elementos verdadeiramente reais (geralmen-
te dos autématos hidriulicos), que confundiam o espirito por
seu cardter extraordinirio e seu esplendor’.*®

As producdes da mitologia regional mantém, também,
a convivéncia entre o maravilhoso pagio e o maravilhoso
cristdo, 4 semelhanga do que ocorre n'Os Lusiadas, do €pi-
co portugués Luis de Camdes, obra que se tornou um dos
componentes bisicos na formagio da cultura brasileira. De
certa maneira, € o sfumato entre o real e o surreal na verda-
de histdrica poetizada que constitui 0 maravilhoso €pico, ele-
mento presente na maioria das epopéias e que estabelece o
confronto entre esses dois mundos postos em articulagiio.
Porque, ‘‘os deuses dio existéncia concreta € subjetiva as
forgas afirmativamente substanciais”’, e “‘a relagdo ideal ver-
dadeiramente poética’’ da epopéia e esta ‘‘identidade de ho-
mens € deuses’’, que une no mesmo,ser (deus), a esséncia
da forga cHé4smica com um cariter’’. 50’ Essa identidade entre
" deuses e homens faz parte da cultura amazdnica, conferin-
do existéncia substancial 4 uma realidade monumental e plds-
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tica, que articula o conjunto de fungdes, organizando-as sob

! o império da dominante estética.

Na introducgio de Figures mytiques et visage de l'oeu-
vre (Figuras Miticas e Rosto da Obra),Gilbert Durand, ana-
lisando a relagdo entre mito € obra de arte, levanta a seguinte
questio: “‘Contrariamente a0 que ensina toda uma psicolo-
gia, a0 menos bicentendria, ndo hi um corte entre cenirios
significativos das antigas mitologias e o gerenciamento mo-
derno das narrativas culturais: literatura, belas-artes, ideo-
logias e histdrias...”’”*! Permanece nessa relacic muito mais
do que se tem procurado acreditar; persiste uma ‘‘continui-
dade entre o imaginirio mitico e a positividade histérica’.
A prépria ciéncia, na iluminante percep¢io de Bachelard,
certificou-se de que a razio cientifica também pressente €
conduz a verdades, buscando-as na ordem imensa dos so-
nhos e da consciéncia poética.

Pode-se dizer que o caboclo — espécie de Hesiodo tro-
pical — no exercicio de sua teogonia cotidiana, ao valorizar
espontaneamente esse mundo imaginal cheio de represen-

* tagdes, parece acreditar no realismo primordial das imagens.

Para o caboclo, plantador e pescador de simbolos, a imagem
parece estar constituida de uma forga proépria, criadora de
uma realidade instauradora de novos mundos, capaz de ul-
trapassar o simples campo de escombros da memoéria. O
amor, por exemplo, pode estar expresso pelo Tambatajd, uma
planta que brotou no lugar onde um amoroso indio macuxi
enterrou sua india bem-amada; também € o amor um golfi-
nho encantado, o Boto, incorrigivel sedutor, que ora apare-

ce sob a forma humana e vestido de branco, ora volta ao

rio sob a forma de animal; pode ainda ser a apari¢ao fatal
de um rosto feminino a flor das dguas profundas do rio, a
Uiara, ser que atrai os jovens fascinados por ela, para as dguas
profundas do amor e da morte. Quer dizer, incontiveis ima-
gens como a do amor, por exemplo, vao se instalando no
vasto mundo em derredor, tornando-o significante e sensi-
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Aos encantados no mundo amazénico foi reservado um
~locus proprio: as encantarias, espécie de limbo onde as'en-
tidades dessa diversificada teogonia estariam reunidas. Se-
gundo Napoledo Figueiredo os encantados cultuados pelas
regides populares ‘‘sdo entidades do mundo sobrenatural da
religiosidade popular amazoénica, que habitam a floresta e
o fundo dos rios e que protegem, nio somente os homens,
como também as comunidades em que 0s mesmos vivem;
venerados sob as formas mais diversas garantem a prosperi-
dade, satde, felicidade a quem as reverencia’’.”® As encan-
tarias, lugar onde moram os encantados — incluindo ai
também aqueles que nio sdo objeto de culto religioso — es-
tariam localizadas acima das nuvens e abaixo do céu, como
também nas florestas € no fundos dos rios. Embora sob uma
nomenclatura indigena que perdura até hoje, nesse ‘‘panteio
caboclo, muitas dessas entidades podem ser obscurecidas
através de um termo genérico muito aproprlado sd0 os en-
cantados’ .3 ' e

Ao longo da histdria social da Amazdbnia, esses encan-
tados foram-se constituindo numa espécie de vetor mitolo-
gico que se destaca esteticamente € que insere no sistema
do universo cultural amazdnico como elemento que a um
s6 tempo explica e encobre a realidade.

Foram eles compondo, ora em maior, Ora em menor in-
tensidade a prdpria imagem do homem e suas circunstin-
cias de trocas com a vida. Foram revelando as relagGes sociais
através dessas imagens simbolicas. Foram unificando regio-

nalmente — apesar das distincias e soliddes — uma concep-

¢io de mundo e de vida, onde o maravilhoso provoca o
sfumatto, interligando real e surreal. Foram construindo, por
via do imaginirio, o império da dominante estética na dini-
mica dessa cultura. Uma poética que emana do compartilha-
mento do mesmo espago de experiéncia, numa singular
cadeia de subjetividades, que influencia um estilo de vida,
onde o sensivel ea forma aparente sio instincias privilegia-
das e no qual predomina a ambigiiidade do sistema de ex-

Lo pectativas de'récep¢ac que caracteriza-o-estético. O estético. .

88 . -

o

'&parece ai como principio unificador, pois “‘é préprio da ais-

tesis repousar sobre uma experiéncia compartilhada™ % =

No mundo amazbnico, essa experiéncia oriunda de um

imagindrio formador veio historicamente sendo impregna-

do no sentido da magia, da crenc¢a, do’ cardter do belo, da
epifania. Todos participam de uma espécie de convivéncia

- partilhada: ocupam lugar privilegiado na producio cultural,

especialmente artistica o evidencia, seja na de cardter dito
popular, seja na de cariter considerado erudito, na realida-
de ribeirinha ou rural, € mesmo na cidade. Uma convivén-
cia partilhada, ‘“‘uniio orgidstica’, quando ocorre algo
semelhante a0 que a “‘mistica erética o evidencia, a fusio
com o grande todo ou a comunhio com 2 natureza é uma

constante do orgiasmo social’’ ¢ E, ainda pode ser acrescen-

tado a respeito do universo como totalidade que ““...0 cos-
mo ndo € coerente; o caos e 0 aleatério também o compdem.
A vida social, além das diversas legitimagdes e racionaliza-
¢Oes com que costumamos orni-la, é atravessada de um ex-
tremo a0 outro por este aleat6rio, esta causalidade’.’’ Sio
reflexdes adequadas aos aspectos da cultura amazonica, na
compreensdo de seus mitos, orgiasticamente encarnados de
alegria, humor, desejo, amor, 6dio e paixio. Modalidades
de uma fantasia incorporada na produgio artistica da cultu-
ra. A natureza esti guardada pelo Curupira, entidade sobre-

‘natural que aparece na forma de um menino de pés voltados

para trds; o inhambu, pidssaro de longo e penetrante asso-
vio, revoa anunciando a mi-sorte para quem anda por pez-
to; o Poromina-Minare, indio /que migra para a cidade nas
asas de um pdssaro grande e que, entre outras peripécias,
exibe seu falus descomunal; as Anhangas — almas de demo-
nios — que habitam as dguas e a selva, infernizam a vida das
pobres criaturas que caem sob sua maldi¢io; o Jurupari, que
€ o proprio demodnio, assombra 0s que se atravessam em suas
jornadas malignas; a Boilina ou cobra-grande é um animal
mitico que se transforma em navio iluminado, possui pode-
res sobrenaturais, surpreende e espanta 0s navegantes em

- noites escuras ou tormentosas; o Boto, que é na verdade um: =
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4 ciéncia’’.
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belo rapaz, encantado no animal e que representa a sedu-
cdo, o poder migico da sexualidade; a Uiara, mulher cuja
beleza se revela i flor das dguas, atraindo 0s mog¢os com seu
encantamento, fazendo-os mergulharem no rio em sua bus-
ca. Assim, a revelagio do real ocorre através de uma con-
vergéncia de sensibilidades, num campo em que o sfumatto
interliga o real e o surreal, propiciando a emergéncia dessa
poética do imagindrio. Provavelmente, a propria identida-
de diversa da cultura amazodnica, a intersubjetividade que a
percorre como a correnteza de um rio, estd marcada por si-
tuagdes em que ‘‘a realidade cotidiana € experimentada co-
mo a de um mundo subjetive’’,>® nas relagbes dos homens
com a sua realidade. Essa revelagio vem garantindo o evi-
denciamento da fung¢io estética ho dmbito das virias atitu-
des do natural da tcrra diante da vida. Vem sendo a centelha
da “intui¢io’, a ‘‘alavanca metodologica” de que fala
Maffesoli,>® pois € certo que ‘0 conhecimento nao se limita
Essa alavanca metodologica que €72 intuigio,
torna-se via privilegiada para se compreender realidades co-
mo a da cultura, na qual a intui¢io parece ser a forma de
perceber as situagdes, idealizadas ou nio, dessa existéncia
descontinuamente compartithada, que valoriza a intui¢io co-
mo caminho ontolégico para o desvelamento do mundo. O
desvelamento de um mundo encantado esteticamente na
cultura.
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1.4. A formagio da dominante

a. Estimulos 4 consciéncia imaginante

O estudo do universo mitolégico produzido pela reali-
dade imagindria, o universo dos encantados dos rios e das
matas, tem sido um dos dngulos mais fecundos para relacio-
nar, compreender e explicar, na Amazodnia, a relagio dos ho-
mens entre si € com a natureza. Regiio de siléncios, recortada
pela emaranhada variedade dos rios na paisagem verde da
floresta, a Amazdnia torna-se um fertilissimo campo de ger-
minag¢ao para as produgdes do imaginirio do homem, na frui-
¢do, no compartilhamento, na intervengio ou na explicacio
simbolica de sua realidade.

A “‘consciéncia imaginante’® do homem f'lcc a essa rea-

lidade vive em estado permanentemente operatorio. A rela-

¢d0 entre o homem e a natureza se faz de modo familiar e,
40 mesmo tempo, perpassada de estranhamento. Estranha-
mento no sentido brechtiano, como procedimento estético
que ele incorporou 3 encenagio teatral, na qual estio envol-
vidos no mesmo espago os que estranham (aqueles que per-
cebem algo de novo, novas informagbes na realidade
envolvente, sem se deixar levar pela redundincia monéto-

na do deja vu), e 0 mundo estranho (isto ¢, a realidade per-
cebida ambiguamente, como permanente novidade, que.

revela pela forma as cintilagdes de seu conteado). Uma rela-
¢20 que a todos envolve num estado cénico permanente de
tensdes significantes. Uma rela¢do de permanente descoberta
diante das coisas, que impede que a familiarizagio gerada
pelo hibito iniba essa voluptuosa € permanente percepg¢io
da beleza nelas existentes. Desenvolve-se ai uma percepg¢io
estética que se objetiva em formas que apelam aos sentidos.

Muitas sdo as formas naturais carregadas de esteticida-
de, que atraem e retém a ateng¢io em si mesmas, seja pela
configuragio estivel de formas e cores, presentes nos rios
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e matas, seja pelos sons da natureza, seja pela ritmica coreo-
grafia de pdssaros € peixes.

Um exemplo das inGmeras situagdes nas quais € possi-
vel se perceber uma ordem estética €, 20 mesmo tempo, uma
estimulacio ao imagindrio através das formas imantadas da
beleza atraindo as atengdes do olhar, nesse dualismo da con-
vivéncia versus estranhamento, pode ser dado pelo espeti-
culo do pouso das garcgas na colina em frente a cidade de
Monte Alegre, no Médio Amazonas paraense. Por situar-se
numa drea elevada em relagao ao nivel do rio, situag¢ldo rara
nas localidades ribeirinhas da Amazdnia, a cidade permite
que se possa contemplar, em frente, o brago do Amazonas,
que banha a cidade; em seguida, o conjunto de pequenas ilhas
planas e verdes; mais ao longe, 0 préprio rio Amazonas; ¢,
ainda mais distante, a outra margem do grande rio
confundindo-se com 2 linha do horizonte. Todos os dias, ao
cair da tarde, milhares de garcas de alvas penas, que veém
revoando de todas as partes da regnao encenam € reence-
nam diariamente o espetidculo do ‘‘pouso das gargas’ na co-
lina em frente 4 cidade. As pessoas que se reinem para
contemplar aquele espeticulo encantam-se com 0s acasos de
beleza plistica que se vio formando no céu € com o belo
efeito visual que se vai produzindo, na medida em que a ver-
de colina vai sendo coberta pelas brancas penas dos passa-
ros que pousam. E uma contemplagio prazeirosa e gratuita,
pura delicia de ver aquelas formas de beleza fazendo-se e
desfazendo-se no céu e na colina. Outro exemplo € o da pi-
racema — momento em que peixes de virias espécies bus-
cam, instintivamente, as nascentes dos rios para a desova.
Passam aos milhares, contra a correnteza, saltando sobre cor-
redeiras, um pouco acima do nivel das dguas, como se fos-
sem corpos de baile, numa simétrica coreografia em busca
das nascentes dos rios. Ou, ainda para citar mais um exem-
plo, nas incontiveis tonalidades de verde, na textura de fo-
lhas e flores, no efeito plistico produzido por drvores que

parecem pmturas no mural em contraluz dos horuontes
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Roger Cailiois perceben na natureza uma ordenagio re-
sultante de formas produzidas por “‘acidente’’$!

Estes acidentes estéticos além de tornarem a natureza
um material propicio ao devaneio e i criagio artistica, sio
também, eles mesmos, portadores de qualidades formais cuja
aparer;g{g}gﬁlcs confere esteticidade. 830, a0 mesmo tempo,
meios € materiais da natureza, possmxhdades autonomas do
estético, uma vez que podem reunir por acidente, em si mes-
mos, formas que despertam o sentimento estético de frui-
¢3o. Uma esteticidade que, na Amazdnia, acontece também
motivada pelo devaneio, no “ritmo de vida fracionada e mul-
tipla, indefinidamente enraizada na possibilidade de uma eva-
s30 na imensidio amazdnica’'®? :

Essa permuta¢ido acidental de formas da natureza, que
produz incessantemente um accident estético, tem hoje, gra-
¢as a0 desenvolvimento cientifico e tecnolégico, seus no-
vos campos de aplicagdo nessa outra natureza criada pelo
homem, onde sio produzidos equivalentes acidentes estéti-
cos (vide a computagio grifica, os museus permutacionais,
a composicdo musical computadorizada etc). Para o cabo-
clo o vale amazdnico nio se apresenta ‘‘imperturbavelmen-
te idéntico a si mesmo’’, como arrisca-se em. caracterizi-lo
Viana Moog®® e nem apresenta a “‘monotonia do sublime”
assinalada por Midrio de Andrade, em sua obra de viagens

'O Turista Aprendiz: ‘O Amazonas prova decisivamente que

a monotonia € um dos elementos mais grandiosos do subli-
me’".%* Mas & o préprio Mirio de Andrade que, na mesma
obra dc viagem apaixonada pela paisagem amaz0nica, reforga
o sentido do desmedido imaginal: ‘“‘A foz do Amazonas é uma
dessas grandezas tio grandiosas que ultrapassam as percep-
¢Oes fisiologicas do homem”.%® No que diz respeito 4 mo-
notonia, o visitante € o turista, no contacto circunstancial
com a terra, podem ter essa impressdo. Mas o nativo da re-
gido, esse, pelo incessante didlogo com o meio, vai perce-
bendo as sutilezas  diferenciadoras, as peculiaridades
tipificadoras, o lugar onde se instala a diferenga no que po-

- de.parecer igual..Ao-mesmo-tempo,; ad processar essa leituras:
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. recriadora da realidade, vai instaurando uima realidade ideal.
“Uma realidade ideal, nascida no devaneio por onde o imagi-
nirio se expande e o qual menos do que ensimesmamento

€ busca do outro, € silenciosa expressio dxalogal ultrapas-
samento da soliddo. Nio & devaneio para si. E devaneio pa-

.ra o outro. Devaneio que precisa ser comunicado, que
completa seu mundo através da cultura. Mundo diante do

qual ele também passa a sentir-se grande, uma vez que o com-

preende como um todo, o recria, o torna habitado. ‘“‘Num

-mundo que nasce dele, 0 homem pode tornar-se tudo’’ ¢
A Amazdnia parece ser um grande signo modulado pe-

. 1o tempo. Preocupagio permanente, O tempo Parece OCu-
par o lugar do proprio espago. Traduz uma forma de

existéncia profunda ligada ao.sentido de origem perene das

coisas. Para viajar, para plantar, para pescar e coletar, para

O nascer € o morrer, o tempo serve de referéncia, enquanto

que o espago torna-se difuso. O homem sente-se.situado em

um espago, do qual tem a idéia, mas nio a medida. Contra-

riamente, o tempo delimita, serve de referéncia e integra to-

das as coisas. E enquanto o avango da economia de mercado,

que vem alterando as estruturas sociais e provocando a ex-

pulsdo do homem das dreas rurais que foram secularmente

seu habitat, nio destruir esses heideggerianos ‘‘caminhos que

ndo levam a nenhum lugar” (por onde segue 0 pensamento

e as atitudes do ser devaneante na pura delicia das coisas),

os produtos culturais desse homem continuario encontran-

do uma relagio funcional com a sociedade. Nio apenas is-

s0, mas ocupando func¢o relevante nela. “No Amazonas, em

geral, sucede isto: o observador errante que lhe percorre a

bacia em busca de variados aspectos sente, ac cabo de cen-

tenas de milhas, a impressio de circular em um itineririo

fechado, onde se lhe deparam as mesmas praias ou barrei-

ras ou ilhas, e as mesmas florestas e igap6s estirando-se a

perder de vista pelos horizontes vazios; o observador imo-

vel que lhe estacione as margens, sobressalteia-se, intermi-

tentemente, diante de transﬁguragoes inopinadas. Os cendrios

" invaridveis o €spago, transmudam-se no tempo. Diante do
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homem errante, a natureza é estivel; ¢ aos olhos do homem
sedentirio que planeja submeté-la 2 estabilidade das cultu-
ras, aparece espantosamente revolta e voldvel, surpre-
endendo-o, assaltando-o por vezes, quase sempre
afugentando-o e espavorindo-o’'®’ :

Nas interpretagoes da Amazoénia onde convivem em har-

.fnonia o cariter CleﬂtlflCO, G tom 1mpressxomsta € 4s obser-

vagOes sobre o cotidiano, com muita freqiiéncia transparece
sob a 6tica de quem contempla, uma espécie de maravilha-
mento face a0 que €, ou parece ser, desmedidamente gran-
de, ou belo, ou forte E a questio aponta para a noc¢io de
sublime, apresentada por Kant, na Critica do Juizo: ‘‘De-
nommamos sublime o que € pura e simplesmente grande’’.
“O fato pelo qual alguma coisa seja uma grandeza (quan-
tum) pode ser reconhecido a partir da coisa ela-mesma, sem

modos de comparagio com outras (...).%® Segundo Kant, a-

determinagio subjetiva dos objetos da natureza, de sua gran-
deza, estd impregnada de uma atitude segundo a ordem es-
tética, pois “‘toda avaliagio da grandeza dos objetos da

natureza ¢ uma defini¢lo de ordem estética (isto €, subjeti-.

vamente € nio objetivamente determinada).®®
A Amazlnia € percebida por quem a contempla, como

uma grandeza pura: € grande, é enorme, é terra-do-sem-fim.

Sua concepgao estd associada geralmente a outros qualifica-
tivos: rica, incomparivel, bela, misteriosa, inferno, paraiso.
Algo que, embora préximo, esta distante, como um outro
mundo. Locus do devaneio, cujas medidas fisicas desapare-
cem € Cujos contornos se tornam sfumatos, gragas a um li-
vre pacto entre imagindrio e a realidade. Assimila-se
sensivelmente, mais que numericamente ou cientificamen-
te em meio de uma grandeza sem contornos, cujo valor re-
side exatamente nessa forma imaginal de grandeza. Idéia de
grandeza que internaliza uma vaga infinidade de valores con-
tidos nessa realidade que o imagindrio transfigura.

95

T Y
W AR



Essa imensidio das terras-do-sem-fim parece dar 4 ima-
ginacdo a idéia de incapacidade de representi-la como um
todo delimitado, assim como estabelece uma relagio de
préximo-distante (visualizivel e a0 mesmo tempo inalcan-

¢avel plenamente). Essas condig0es sdo instauradoras de um

resplendor aurdtico que envolve a idéia de Amazdnia. O proé-
prio homem da terra a0 penetrar no emaranhado dos rios
— que se interligam, se estreitam, se alargam, mudam de co-
res € profundidades, exibem e escondem perigos — desse
mundo que parece ndo ter fim, se dd conta do real enquan-
to uma vaga forma de imensidio que se confunde com o ima-
ginal. Apreende a realidade amazdnica por meio da aparéncia
formal e sensivel, que funciona sob a moldura da dominan-
te poético-estetizante do imaginirio que a auratiza. ‘‘Eldo-
rado para uns, inferno verde para outros; paraiso para os que
a véem como objeto de estudos, tortura para quantos a to-
' mam como objeto de conquista ou ambigio, a Amazdénia ndo
tem sido outra coisa, como realidade histérica, social e eco-
ndmica, senio o agigantado cenirio de uma das mais ingen-
tes experiéncias tropicais do homem”. 0
E claro que, a percepgio dessa forma grandiosa de apa-
réncia significante, tornou-se possivel gracas a formacio de
uma espécie de cultura do imagindrio pré-figuradora, cons-
titutiva e aproximativa, € que estd presente nio apenas no
viver do caboclo, mas também nas mais sintéticas explica-
¢Oes cientificas: ‘‘Ela € um baixo platd, formando imenso
anfiteatro entre o Planalto Central Brasileiro, o Planalto Guia-

no € as vertentes orientais dos Andes’’.”! Orlando Valverde

refere-se af 4 Amazdnia como anfiteatro. E nitida a tendén-
cia estetizante, valorizante da dimensio sensivel do objeto
analisado. Raimundo Moraes também ‘‘estetizou’’ deste modo
a planicie e publicou o Volume intitulado Anfiteatro Ama-
zbnico.

O anfiteatro, desde os antigos gregos € 0 espago onde
as pessoas estdo reunidas para ver o imaginirio objetivado
na realidade, através da arte. Um Jocus que une o imaginan-
~te €:o.mundo-imaginal: £-o-dugar: ende -o-imaginirio se ex:
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pressa por meio de simbolos estéticos concretamente pro-
postos para deflagrarem significagbes, num livre jogo real

. € irreal. A associa¢io da Amazdnia com anfiteatro provoca

uma cadeia de significacdes que nio € casual; que certamente
ocorre pelo fato de tratar-se de uma regido que € recebida
sob constante apelo do estético, palco onde se desenrola o
espeticulo de uma espécie de ‘‘fic¢io acontecendo’.

H4, portanto, uma constante fertiliza¢do do imagindrio
auritico, mesmo nos trabalhos cientificos mais atuais, bro-
tando nos intervalos da precisdo objetiva dos dados. A gran-
deza, a monumentalidade, o absoluto, a unicidade, sio
adejetivos — parimetros que aparecem naturalmente nas re-
flexGes. Como se a AmazOnia estimulasse sobre si mesma uma
reflexdo imaginante. S3o miltiplas revelagbes dessa espécie
de imanéncia do sublime, inspiradas pela natureza, que im-
pregnam todos os setores do conhecimento, quando se apli-
cam ao estudo dessa terra-sem-males ou terra-do-sem-fim.

b. Assimilagdo da idéia de real-irreal

Muitos foram os fatores que enriquecerant a imagem real-
imagindria pela qual a Amazonia é recebida. Ao longo dos
primeiros séculos do processo de desenvolvimento brasilei-
ro e mesmo neste século até a década de 70, 2 Amazdnia per-
maneceu na condi¢io difusa de lugar remoto, desconhecido

‘e impenetrivel. Por condig¢bes geogrificas, pela dificuldade
- de acesso, por ligagGes com a Europa, €la se foi constituin-

do numa espécie de segredo que teceu o envolucro de uma
postura imaginal diante dela. Pode-se lembrar aproximati-
vamente, o conceito de Simmel a respeito do segredo: ‘(...)
o segredo é um momento de individualizagdo de primeira
importincia, e com este duplo papel tipico — das relagdes
sociais fortemente personalizadas — autorizam e exigem O
segredo numa larga medida, e ao contririo, isso engendra
e amplia esta diferenciagio’’.”” Envolvida numa circunstan-
cial condig¢io equivalente a do segredo, a regido foi geran-
do cogitagdes em torno dela. “‘A Amazdnia selvagem sempre
~teve o dom de impreéssionar a-civilizagio. distante®: B.Uma: =
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impressio de um modo geral vaga, difusa, propiciadora do

devaneio, advinda ndo apenas das distincias geogrificas in-

definidas, como também decorrentes de riquezas, de eldo-
rados supostos ou constatados. No presente, a mina de ouro
de Serra Pelada (cuja exploragio serviria, segundo os gover-

nos militares para saldar a divida externa brasileira e retirar

o pais da dependéncia financeira externa) ou a montanha de

minério de Carajis (18 bilhdes de toneladas de reserva ca-

pazes de abastecer o mercado internacional por 400 anos),

servem para confirmar as idealiza¢bes e multiplicd-las. Duas

expressbes largamente difundidas, caracterizam essa perple-
xidade face ao segredo e ao mistério que envolveram € num
certo sentido ainda envolvem a-Amazénia: “‘paraiso tropi-
cal” e “inferno verde’’. Nadd-mais alegérico: inferno e pa-
raiso. Ou tudo, ou nada. Formas de totalidade: paraiso,
inferno. Sempre o todo imedivel. O todo produado pelo ima-
gindrio ardente ativado e ativador. Uma tendéncia para o ma-
ravilhoso proprio de uma poética do épico, que situa a regiio
dentro da 6tica da monumentalidade plistica prépria da emo-
¢30 € do estado imaginal que funde o mito 2 realidade his-
torica e constitui cariter estetizador nas epopéias.

E importante ter sempre em vista que na Amazdnia, rio

e floresta constituem tragos individualizadores que abrigam
dois tipos antropogenéticos vinculados ds atividades prove-
nientes das relagbes com a floresta € o rio: o trabalho nas
dguas e o trabalho na terra. Atividades motivadoras do de-
vaneio. Também importa lembrar que uma das marcantes
caracteristicas politicas e geogrificas de sua historia tem si-
do a distribui¢do dispersa do homem, dos grupos e dos nu-
cleos populacionais. Apesar dessa ocupag¢do populacional
dispersa, mas abrangente, houve historicamente uma espé-
cie de socializagdo geogrifica, um partilhamento do mesmo
chio, um compartilhamento de emogdes face 4 natureza. Co-
mo se toda essa grandeza e extensdo’viesse atravessada por
uma fungio mitica que a unificasse e lhe conferisse identi-
dade, através dessa surpreendente interferéncia unificadora

da fun¢do mitica na realidade de que fala Maffesoli.?«“lnteh N
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feréncia unificadora que permite o sentimento profundo de

.uma vaga participa¢ao social de sentimento comum, onde

a grandeza proxima-distante dos rios e florestas serve de ele-
mento mediador de uma outra relagio mais ampla com o
maravilhoso, cuja conexio é dada pelas criacdes do imagi-
nirio. Foi-se formando uma espécie de fraternidade césmi-
ca, no sentido de que homem de qualquer lugar da Amazonia
sente-se ligado 4 regiio como um todo, i sua sociedade, a
um além-de-tudo que estd sob meu olhar, por via desse uni-
verso imaginal estetizador e povoado de formas estetizadas.
Como se esivesse identificado sob a agio dessa funcio miti-
ca transversal e transubstanciadora do mundo dado em um
outro idealizado, onde a existéncia se realiza num plano es-

- tetizado superior e de remotas e recorrentes origens. Um cos-

mo significante nascido no deslumbramento devaneante do
homem, na convivéncia com ventos, estrelas, iguas, matas,
chuvas, tempos concretos, vagas distincias, encantamentos
€ desencantamentos do mundo. Desde os tempos harmodni-
cos em que ‘‘os naturais da regiio consideravam a terra co-
mo parte indissociivel de suas existéncias (...)’""

O que também se percebe no tipo de convivéncia his-

" torica do homem com a Amazdnia, é que diante da presen-

¢a mais do que real de rios e florestas, mesmo mantendo com

florestas e os rios tdo estreita relagio de vida e trabalho, a

dimensdo do cotidiano comportou sempre a leveza do eté-
reo, a sutileza de encontrar maravilhas nas coisas. Isso vem
permitindo i vida cultural amazémca a incorpora¢io sutil
e constante do sentido da imensidio tGnica, misteriosa e au-
ratizadora e, 20 mesmo tempo, ricamente significante, nu-
ma relagio estetizada tio dominante, que muitas vezes se
converte numa €tica de relagdes sociais. Uma ética que de-
corre da sensibilidade das vivéncias comuns ou pulsacdes
de co-existéncia, reflexo da penetrante presenga do imagi-
nirio com funcgiao estético- poeuzante no cotidiano da vida
social.

E sob diversas'condig(‘)es propiciadoras que o natural

“da Amazdnia ¢ria um mundo pelo qual se cria como'ser ama-
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zomm Uma dessas condigdes € a de sua solidio contem-
platnva Uma solidagio desejosa de comunicag¢io e que bus-
ca ultrapassar as circunstincias que a envolvem ou propiciam.
Solidio significativa e significante, iluminada de sinais do ou-

. tro € para o outro. $3o testemunhos desse tipo de vivéncia

os caboclos que percorrem os rios amazOnicos, em embar-
cagdes de portes e destinos diversos, navegando em noites
escurissimas, quando cada um desses homens sente-se nu-
ma espécie de envolvimento césmico, diante do universo

e de si mesmo. A escuridio obscurece todos 0s contornos .

e horizontes. A navegagio € norteada pela posi¢io dos as-
tros no céu, ou por alguns sinais identificativos percebidos
nas margens: uma casa iluminada por lamparinas, um aglo-
merado de casas de madeira sobre palafitas conectadas ao
rio por um trapiche, a localizagio estratégica de uma ilha,
o ponto de fuga de dngulos formados pela copa de uma 4r-
vore grande e a estrela d’alva etc.

As noites escuras dificultam a visibilidade’e transformam
0s rios em perigosos caminhos para quem por eles navega,
principalmente durante as tempestades — freqlientes nos
grandes rios. Quando alguma embarca¢io segue viagem le-
vada pelas velas ou pelo vento ou pelos pequenocs motores,
& comum que os tripulantes emitam, de tempo em tempo,
palavras ou curtas frases musicalmente marcadas, fendendo
o siléncio, na melopéia de uma saudagio no escuro, dando
sinais da presen¢a humana nas margens do rio. Ato conti-
nuo, ao longo daquelas margens de rio, brilha na extremi-
dade da ponte em frente is casas, ou mesmo nas janelas, a
chama de alguma candeia. Progressivamente vio surgindo
outras luzes que vio multiplicando os pontos de luz, como
se uma constelagio de solidariedade fosse brilhando em am-
bas as margens dos rios estreitos ou numa s6 margem, quando
sdo de largos rios. Tudo vai acontecendo no mesmo ritmo
em que as palavras ou frases vio brotando como se fossem
chamas invisiveis na escura e silenciosa solidio. Repetidas
palavras ou frases curtas vao se desdobrando naquela melo-

' péia que se‘expinde no ar da nioite; na Mmeésma progressio
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das luzes que se vio acendendo. S$30 os moradores das mar-
gens dos rios que, numa corrente de afetividade, procuram

. ajudar os navegantes a seguirem O ruamo certo, dando lhes

maior seguranga ou simplesmente querem manifestar esta-
rem Vivos, SEres pertencentes a um mesmo universo social.
Nessas horas, quase ndo hi diferengas entre o ¢€u € as dguas,
as margens € a floresta. Entre o tempo e a eternidade. Cada
chama de luz torna-se palavra ardente, nesse didlogo que
acontece na solid3o. E tudo fica cheio de imagens, como se

.a imaginacio explodisse como fogos de artificio.

E a surrealidade de que fala Bachelard, que faz brotar das
profundezas do ser um poético que tem sentido ontologico.
Em meio 20 imenso siléncio que tudo envolve, esta surrealida-
de vai despertando realidades na realidade. Cria novos modos
de ver a realidade objetiva, como se ela estivesse também con-
vertida em uma realidade imaginal. Faz emergir o inespera-
do poetizante na paisagem. Como, por exemplo, na lenda que
envolve a cidade de Abaetetuba — cidade situada 4 margem
do rio Tocantins — que aparece na crenga popular como sen-
do a proviséria aparéncia da verdadeira cidade, impregnada
de beleza e harmonia social, que existiria sob a forma encan-
tada na ilha da Pacoca, em frente 4 cidade hoje existente.

Assim, o homem cria uma nova natureza, engquanto se
cria como seu habitante. Mergulhando em seu mundo para

‘ultrapassi-lo, percebe mistérios nas profundezas das dguas
" ou na superficie. Um exemplo disso é o fenémeno da poro-

roca (trés volumosas e violentas ondas que percorrem alguns
rios, em algumas épocas do ano, que avangam da foz para
a nascente, fazendo naufragar embarcacdes e alagando as
margens por onde vai passando. Muitas cidades tiveram ou
tém sido ‘“‘devoradas’’ pela pororoca, que vai provocando
o desmoronamento progressivo das ruas mais proximas das
margens, obrigando, muitas vezes, a transferéncia da popu-
lagao para novo nicleo urbano, como aconteceu, por exem-
plo, com S$3o0 Domingos do Capim, no Pari. No olhar da
populacio ribeirinha, as ondas da pororoca sdo corcéis in-

~domdveis cavalgados por trés meninos negros. -
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' Incansivel doador de sentido, em um mundo insacii-

“vel de sentido, assim se foi constituindo o homem amazoni-
co. Constituindo-se em um modo de ser que redescobre e
transvive a existéncia sempre dentro de si.

A cultura de cada pais ou de cada povo tem sua manei-
ra propria de realizar de forma original a experiéncia uni-
versal da vida, nio s6 no conjunto das diferentes atitudes
do individuo ou do grupo, como no dmbito das circunstin-
cias humanas que os envolvem. Situagdes essas nas quais,

mesmo em condicdes de isolamento, como no caso da Ama- -

zOnia até os anos 70, sob a agdo da transversalidade pene-
trante da func¢io mitica, relacionam funcionalmente a
experiéncia individual com essa totalidade que constitui a
realizag¢io plena da experiéncia humana. Inclusive na Ama-
z0nia, que representa um contexto em que a presenca de
crengas e costumes indigenas é muito evidente] a visio que
a maior parte da populac¢io rural e das pequenss cidades tem
do mundo apresenta-se unificada por um repertorio do ima-
gindrio revelado pela mitologia, pela visualidade estetizada
ou pela criagio artistica, que sdo evidéncias de uma cultura
configurada por experiéncias humanas plenamente realiza-
das, tendo como dindmica o imagindrio estético-poetizante
na expressio cultural.
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1.5. Floresta de simbolos

Todas as histérias dos povos tém um come¢o fabuloso
como analisa Giambatista Vico, na parte relativa ‘‘ao saber
poético, na obra La science nouvelle (A Ciéncia Nova). 76 Al-
gumas dessas histérias, como € o caso da hist6ria amazodni-
ca, ainda estio mergulhadas nesse estado de eterno comego,
convivendo ainda os homens com seres que habitam o ou-
tro lado do mundo visivel. Constata-se a existéncia de uma
evanescente logica poética, de um povo ainda guiado pela
memoria, pela palavra oralizada, pelo maravilhamento diante
da realidade cotidiana. No se trata aqui de uma “‘antiguida-
de antiga’, mas de uma “‘antiguidade atual’’, ou melhor, de
uma ‘‘atualiza¢io de atualidade’ na qual o que rege a vida
da cultura € o pensamento poético. Escreve Vico que, “‘se-
gundo os primeiros homens, a poesia foi primeiro sublime,
e nem a filosofia, nem as artes poéticas e criticas que surgi-
ram mais tarde, nio puderam superi-la, nem mesmo
iguald-la”.”’ .

Na AmazoOnia as pessoas amda véem seus deuses, con-

' vivem com seus mitos, personificam suas idéias e as coisas

que admiram. A vida social ainda permanece impregnada do

- espirito da infincia, no sentido de encantar-se com a expli-
. cagio poetizada e alegdrica das coisas. Procuram explicar
- 0 que ndo conhecem, descobrindo o mundo pelo estranha-

mento, alimentando o desejo de conhecer e desvendar o sen-
tido das coisas em seu redor. Explicam os filhos ilegitimos
pela paternidade do boto; os meandros que na floresta fa-
zem os homens se perderem pela a¢io do curupira; as tem-
pestades pela reagio enraivecida da mie-do-vento etc’”’

" “‘“Porque nio somente eles imaginavam que as causas de to-

das as coisas personificavam suas proprias id€ias nas coisas
que eles admiravam’.”® A vida social articula-se em torno
de uma linguagem poética anterior aos tempos historicos,

.- que flui tio naturalmente como os fluxos que teém as iguas. .
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de um regato. Sem rescender A vulgaridade, essa linguagem

tem uma sublimidade simples e de ficil compreensio, fazen-
do lembrar que “‘a primeira poesia foi uma faculdade natu-
ral desses antigos homens que eram conduzidos pelos
sentidos, pela imaginagio e pela ignorincia das causas da-
quilo que eles nio podiam compreender”.””
_ Na vida amazodnica a mitologia reaparecc como a lm-
guagem prépria da fibula que flui como produto de uma fa-
culdade natural, levada pelos sentidos, pela imaginagio e pela
~descoberta das coisas. Nesse procedimento de uma verda-
' deira metafisica poética o impossivel torna-se possivel, o in-
- crivel apresenta-se crivel, o sobrenatural resulta em natural.
Quer dizer, um estado poético que evola do devaneio de li-
vre expansio do imagindrio, Um estado envolvente, espé-
cie de devaneio césmico segundo expressio de Bachelard
_para analisar o devaneio propicio 4 poesia.’* Sob esse esta-
do € que o0 homem da Amaz6nia vai criando e habxtando seu
mundo, construindo uma realidade condizente com seu de-
sejo, como se vivesse no processo de uma poética em agio.
‘Uma poética operada pelo sentido imaginal que confere a
cultura uma leveza que se vai tornando cada vez mais insus-
tentdvel, atingida pelas alteragbes que vém mudando a so-
ciedade e a natureza amazonica, principalmente a partir do
inicio da década de 70.
Com a forga de ininterrupta correnteza no leito do gran-
de rio das relagbes sociais, que o homem da Amazdnia foi
construindo uma profunda forma de compreensio da vida
que permitiu (até recentemente) uma peculiar unidade, um
equilfbrio da vida e da cultura, ao longo dos 5.000. 000km?
que integram a regiio. Uma vida que historicamente
desdobrou-se em virias épocas: ‘‘Assim, hd a idade da dro-
ga do sertio, do descimento do indio, da borracha, do plantar
pra comer, do plantar pra vender, da grilagem, da luta pela
terra, da expansio agropecudria, da violéncia do capital”.®!
A partir do inicio da década de 70, no conjunto das cri-
ses brasileiras agravadas ou criadas durante o periodo da di-

- tadura mxhtar iniciado e 1964, ‘que dominow vinte e um * -
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5 A e o

anos da histéria recente do Brasil, muitas mudangas ocorre-
ram € aceleraram um processo de alteracdes em curso na

. Amazdnia: os equivocos das politicas pablicas para a regido,

decididas fora do concurso de seu lideres e das populacgdes
regionais; o conceito equivocado de ‘‘terra vazia’’, despo-

_voando ideologicamente a regiio, por ignorar a presenga dos

habitantes da floresta; o desumanismo de uma atOnita poli-
tica de migracio inter-regional e interna, no primeiro caso
motivando conflitos no campo e, no segundo, transferindo
a crise para a cidade; a problemitica vinda de trabalhadores
de outras regides, sem adaptagio cultural e sem reais opor-
tunidades e garantias de trabalho; a implanta¢io conflituo-
sa de grandes projetos agropecudrios, hidroelétricos e de
mineracio, visto que suprimem as formas de vida e traba-
lho anteriores e expulsam os habitantes das terras que secu-
larmente ocuparam; a desintegragio ao meio do ensino de
Primeiro e Segundo Graus; a informagio subordinada a gran-
des redes nacionais de comunicagio, sem praticamente ne-
nhuma geracio de programas com base na cultura local; o
desequilibrio provocado pela migragio interna do campo pa-
ra a cidade; a condenacio disfargada das tribos indigenas do
exterminio; a cria¢io de uma Zona Franca em Manaus € a
instalacio de um p6lo de inddstrias montadoras de produ-
tos de indistrias estrangeiras, sem qualquer vinculagdo com

‘as peculiaridades regionais e seus produtos. Ao analisar esse

problema do desenvolvimento, do Estado e suas repercus-
sdes sociais € econdmicas, Violeta Loureiro esclarece que o
“primeiro aspecto que se quer acentuar diz respeito a ques-
tio do padrio de vida das populagbes amazonicas que, sob
a a¢ao do modelo de desenvolvimento atual, vem decaindo
gradativamente; de uma condigio original de vida frugal, sim-
ples e rastica, o homem amazbnico se vé transplantado pa-
ra uma situagido de miséria urbana”.®

A desestruturagio ripida e quase sempre violenta do
mundo rural e ribeirinho em curso na Amazénia, que € 0
€spago social privilegiado dessa forma de cultura onde se ins-

‘ tala ‘0'imagindrio propiciador do poético e a transformagio
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da sociedade amazonica em sociedade predominantemente
urbana, tenderiam a provocar um reordenamento das fun-
¢oes da cultura, hierarquizando-as também numa ordem di-
ferente daquela que até hoje a constituia? E a poética do
imagindrio ainda hoje viva na cultura da Amazdnia, estard
definitivamente afetada por essas questdes?

A devastagdo da floresta constitui-se num dos mais gra-
ves prenincios de modificagio nesse ethos cultural. Robert
Harison, estudando a simbologia da floresta no imagindrio
ocidental, constata que a propria tradi¢io cristd da cultura
ocidental, tem propiciado uma forma de hostilidade a flo-
resta, vendo nela simbologias de perigos, de perdi¢do, de
breu das almas. Segundo Harison, ‘‘pode-se acentuar que o
inicio da Divina Comédia contém, talvez, a primeira ocor-
réncia literdria de um motivo que se tornaria, em seguida,
um arquétipo: o medo da floresta”.® Concepgdes desse ti-
po foram transportadas pela colonizagio européia para o Bra-
sil, propiciando uma radical mudancga na maneira simples,
afetiva, prazeirosa com que a floresta era encarada pelos na-
turais. A floresta foi pouco a pouco, em sermdes, poemas,
textos diditicos, identificada com a bestialidade, a queda,
a perdicio, a desordem bruta. Também essas concepgdes
transparecem nas estratégias de construgio das cidades cons-
truidas no periodo colonial. As ruas se estreitam, fecham e
protegem a cidade da mata, quando para ela se dirigem, ou
quando com ela limitam — e se alargam e abrem quando se
aproximam dos rios.

A Biblia estd cheia de uma snmbologm que revela temo-
res da natureza. E exemplar o episédio de Moisés obrigando
O seu povo a queimar os bosques sagrados dos cultos pagios.
Os proprios eremitas buscam na floresta um lugar de purga-
¢30. Foi da floresta que veio a madeira para a preparacio
da cruz onde foi sacrificado Jesus Cristo. E, retornando-se
a reflexdo de Harison, podemos destacar que: ‘A floresta
obscura nio constitui um refigio contra a injustica da lei,
mas representa a alegoria do pecado cristio em geral”.84
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Desde o fim da década de 60, tém-se assistido na Ama-
zO6nia 2 uma progressiva quebra da ‘‘bela harmonia’ das re-
lagbes dos homens entre si € com a natureza, para lembrar
a marcante expressio de Hegel, em sua Estética, identificando
a ruptura de passagem do pensamento mitico para a l6gica
filosofica e racional, na cultura grega. No entanto, apesar da
rapidez e da radicalidade dessa mudanga, muitas regides da
Amazdnia, como, por exemplo, o Marajo, o Médio Amazo-
nas, o Baixo Tocantins, no caso do Pard, a maior parcela do
Estado do Amapai, de Roraima e do Acre, vivem ainda no
campo cultural representativo da predomindncia dessa pri-
tica do devaneio. O Estado de Ronddnia, entretanto, ji es-
taria quase todo comprometido, face a2 incidéncia do
processo de devastagio das matas pelas madeireiras e 4 in-
tensa migra¢io de pessoas vindas do Sul do Brasil. Os pri-
meiros mantém-se, ainda, como exemplos de uma cultura

"marcada pela dommante de um imagindrio po€tico, este-

tizador.
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